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पुस्तक के विपय में 

प्रसुत पुस्तक 'आलोनना के सिद्धान्त' की सतना ने साहिलिक सिद्धान्तों 
के गम्भीर विषय को विद्या्ियों के लिए शाशातीत सुगमता प्रदान की 

£। पुस्तक के दोनों दी लेसक ट्िन्दो सादित्य की वह प्रख्यात विभूतियाँ है 
सिनकी लेखनी के संकेत पर भागा और भाव हृत्य करते हूँ । इस 
स्वना में प्रत्येक विषय का गहन, गम्भीस्ता पूर्वक विचार के साथ सप्ट 
करण किया गया है श्रीर लेखकों न भारतीय तथा पाश्यात्य 'झालोचना 

शाह के तत्वी शरीर विधानों का सुन्दर सामंजस्य इस पुस्तक में अलुत 
किया हैं साशित्यि के सभी श्र गो और उपांगों का विवेचनात्मक सप्टीकरण 

इस पुस्तक में लेखकों ने प्रस्तुत किया है। आशा है कि विद्यार्थी इससे 
समुचित लाभ उठाए गे | 

ढा० सी० बी० लाल गुप्त, एम० ए० दी० फ़िल- 
प्रो० बनारस यूनि०, बनारस, 

प््5- ५९ 
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श्री यज्ञुदत्त शर्मा जी की रचनाएं 

ह विचित्र लाग उपन्यास 
ललिता । मत 

प्रेम समाधि रे 

दो पहल्लू ५) 
इन्सान हि 

अतिम चरण 2 

दया 8. 

५ हिन्दी का संक्षिप्त साहित्य 'साहित्य 

. हिन्दी साहित्य का सांकेतिक इतिहास हा 

- हिन्दी के उपस्यासकार समालोचना 
न् हिन्दी के कवि ( प्रेस में ) 95 

र हिन्दी के भीटक ४२ 59 

रे हि. 
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सादित् और समाज वा सम्बन्ध ] (६ 

लेन-देन, बातचीत, इत्यादि से कोई सम्बन्ध ही ने हो। यह 
समाज में रहता है। सब के साथ उसझा सम्पर्क है | सब के 
हुणप में ढुसी अर मु मे सुची हने को भावना एवं कल्यना उसमे 
नाथारण प्राणी से अधिक जागृत रूप में बतंमान रहती ह श्रौ 
उसके स्पप्टीऊरु्ण की क्षमता भी। जो कुछ बह लिसता £ अपने 
चारों और के वातावरण मे प्रभावित होफर लिखता है | सामा- 
जिक सम्पक द्वारा उसके जीवन में आने बाली क्रिया और ! तिक्रिया 
किसी ने किसी रुप में उसके साहित्य के श्रन्दर मुखरित हो उठती है। 
आदि कवि वाल्मीकि की रामायण मे उस सम्रय के समाज दो स्परेखा 
मिलती है। मद्ाकवि कालीदास के शाकुंनल मे उस काल के श्ाश्रतो का 
बहुत मुन्दर जिन्रण मिलता दे शरीर उस काल की शिक्षा-प्रणाली का 
एक मनोहर चित्र पाठक के सम्मुख उपच्यित हे जाता 5 । भवभूति के 
उत्तर रामचरित्र से हम पता चलता है कि उस समय किस प्रकार अपने 
को मद्ामुनि बनाकर धर्म के ठकेदरों ने गऊ के ब्रछुद् का मात खाना 
अपने लिए शाल्ोचित बना लिया था। इसो प्रकार शेक्सपीयर और 
मिल्टन के साहित्य में विक्शोरिया-युग के इंग्लैंड का सामाजिक वातावरण 
पाठक की आँखों मे भूलने लगता है। बर्नाडशा के सातित्य पर हिट 
टालने से पता चल जाता हू कि किस प्रकार उन्होंने अपमे साहित्य में 
थ्राज के अंग्रेणी पप्ट्र और समाज का समालोचनात्मक दृष्टिकोण प्रस्तुत 
क्रिया है। दसी प्रकार रुसी लेखक ने भी अपने साहित्य में बुजुचा 
प्रोलीतिरियत विचारधाराशों का स्पाटीकरणु 
झीर कलात्मक साहित्य 

झौीर 
बहुत निश्वरे ढंग से सुन्दर 

। द्वारा पाठक के सम्मुख रखा है। भारत में सन् 
१६३० के आस-पास की दुनिया का चित्रण हमे मुशी प्रमचन्द जी के 
साहित्य में देखने को मिलता ह। साहित्यकार सामाजिक प्राणी होने के 
नाते कभी भी अपने साहित्य को समाज से प्रथक् नहीं लेजा सकता। भक्ति 



की, 

साहित्य ओर समाज का सम्बन्ध 
साहित्य शरीर समाज. के पारस्परिक सम्बन्ध पर दृष्टि डालने से 

पूर्व एक छ्ुण ठहरकर हम साहित्य और समाज दोनों के मूल तलों 
पर संक्षेप में विचार कर लेना आवश्यक समझते हेँ। दोनों के ही मूल 
तत्वों को दहृदयज्स्नम किए बिना इनके पारस्परिक सम्बन्ध की गहराई तक 
पहुँचना पाठक के लिए नितान्त असम्भव है | 

साहित्य समाज के हृदय और मस्तिष्क की भावनाओं तथा विचारों 
को मुखरित करने वाली वह भाषा है जिस में समाज के 

साहित्य. प्राण छिपे हुए हैं, समाज की संवेदना व्यापक है, 
समाज की कल्पनाएँ सन्निह्वित हैं, और समाज का भूत, 

वर्तमान एबं भविष्य आदर्श और यथार्थ की चादर श्रोढें विराजमान 
है। लेखक अपनी सहृदयता और विचित्र अनुभव-शक्ति द्वारा दूरदर्शिता 
करे साथ उन रहस्यों का उदघादन करता है जहाँ तक साधारण मनुप्य 
की दृष्टि नहीं पहुँच पाती ओर यदि पहुँच भी पाती है तो उसके पास 
वह भाषा ओर भाव-व्यंजना नहीं जिसके द्वारा वह उसे साहित्य 
के रुप में प्रसकुटित कर सके | साहित्य समाज की छाया है ओर बह 
उसी प्रकार समाज को नहीं छोड़ सकता जिस प्रकार किसी चलते फिरते 
व्यक्ति की छाया उसे नहीं छीड़ सकती; परन्तु यहाँ अन्तर केवल इतना 

ही है कि व्यक्ति की छाया सबंदा व्यक्ति का अनुकरण मात्र ही कर 
सकती है, व्यक्रित से छाया अपना अनुक रण करा सके यह उसके लिए 



साहित्य ओर समाज का सम्बन्ध ] [११ 

कि साहित्य कोरी विचारात्मकता में पड़कर अपनी रागात्मकऋ प्रवृत्ति को 
नेप्ट कर दे | रागात्मक प्रवृत्ति का होना साहित्य में अनियार्थ है क्योंकि 
जिस साहित्य में मनोरंजन की क्षमता नहीं रहेगी उसे में साहित्य नही 
मानता | साहित्य वही है जो रागात्मकना के साथ विचारात्मकृता का 
समन्वय करके यथार्थवादी .चित्रणों द्वारा आदर्शात्ममता को न भुलाकर 
# गज के सजीब चित्रों को सम्राज का चितेरा बनवार समाज के प्राणियों के उम्मुख प्रस्तुत करता चला जाए | साहित्य समाज से कभी प्रथकू नहीं हो 
सकता शोर समाज साहित्य की आधार शिला भी है, उसका निर्माण- 
कर्ता भी है और उसके द्वारा निर्मित तथा उसकी स्थिर विचारधारा पर थ्ाध्रित भी है। दोनों एक दूसरे के बिना स्थिर नहीं रह सकते, जीवित नहीं रह सकते । संक्षेप में कोई समाज क्या है ? उसके होने की सम्भावना 
क्या ह १ वह कया था? वह किस और जा र्ह्मा द है इसका कलात्मक और 
क्रियात्मक इतिहास ही उसका विचारात्मक साहित्य है | 



२] [ आलोचना के सिद्धांत 

नितान्त असम्भव है; परन्तु साहित्य कभी कभी समाज से अपना अनुकरगा 
भी कराता है। वह समाज के पीछे भी चलता है और साथ साथ कभी- 
कभी वह समाज का पथ प्रदर्शक बनकर समाज के मांग में अपने 
सन्निहित ज्ञान ओर अनुभव द्वारा प्रकाश की किरण बिछाता हुआ भी 
चलता है। सादित्य समाज की भावना है, समाज की कल्पना है, समाज 
का इतिहास है, समाज के बीड्धिकं विकास की आधारभूत शिला है, 
समाज “के आदश की कसोटी है ओर समाज की आत्मा की पुकार है। 

साहित्य दो प्रकोर का होता है, एक व्यक्तिगत साहित्य और दूसरा 
ही समाजगत, अथात् एक में व्यक्ति का निखरा हुआ रूप 
व्यक्तिगत अधिक विकसित होती है और दूसरे में समाज का | 

ओर इन दोनों रूपों को हम सहपक्षी ओर विपक्षी कहकर 
“ससाजरत. स्सी- नामकरण कर सकते -है | व्यक्षित समाज से प्रथक् 

० कोई ऐसा प्राणी नहीं हो सकता'कि जिसको समाज छू 
ही न सके, परन्तु फिर भी वह समाज की रूढ़ियों, समाज के प्रतिबन्धों और 
समाज के आउडबम्बरों से तठस्थ होकर उसकी समस्याओं पर विचार करमे 
ओर उन्हें प्रखने का प्रयुल करता है। वह अपने मस्तिष्क पर और 
अपने हृदय प्र अधिक विश्वास करता है और प्राचीन मान्यताओं के 
सम्पुस शंख मीचकर सिर नहों कुकाता | उसके अ्रन्दर प्रगति की 
शक्ति वतमान रहती है और विद्रोह करने में उसे संक्रोच नहीं होता | 
वह विस्फोट की माँ ति विद्रोह की ज्वाला लिए समाजकी पुरातन रूढ़ियों - 
को छिन्न-मिन्न करता हुआ क्रान्ति के पथ-पर अग्रसर होता चला जाता 
हैं| वह समय ओर समाज के पीछे नहीं चलता बल्कि समय और 
समाज को अपने पीछे चलाना चाहता है और कभी कभी चलाता भी 
है। इस प्रकार के व्यक्ति का साहित्य विशेष रूप से विनाशकारी प्रश्नत्तियों 
द्वारा ही प्रेरित: होता है; निर्माण की भावना उसमें कम रहती है | उसमें 
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मुंवाक फवियाणों का 

जवशंकर प्रसाद--झबशंदर प्रसाद ही ने फाब्यगत प्रस्पेद भारा भे 
. सप्रान मिद्विहस्तना से पजन किया है। कविता, बदानी, उपन्यास, माय 

क्या झुद्ध नहीं लिग्या € आपने ! कविता क्षेत्र में मुकक ओर प्रबंध काम्प 
दोनों प्रकार मं सचनाए आपने साहित्य दो प्रदान यो | शापका साटि- 
त्य में विशेष महत्व एक कवि, नाट्कयार ? उफ्स्यामछार हे रूप | £ | 
आपने अपने नाटकों में सर्वक्ष्मम गीतों का धरवोग दि मे और नए दंग के गीत लिखकर नाटकों के छथनोपकपनों से कविता के ध्योग को समाप्त कर दिया | 'फरना' आपकी मुक्तक कविताओं का यहुत सुस्दर संकलन है और दान का ते प्रत्येक पद अपने | पूनता लिए हुए #। कामायनी 
महाकाव्य है और उसो प्रवन्धासाकता भी है उसके पर्दों और गीतों में 
बकऊक का आनंद लाभ किए बिना सरस पाठक नद्द राष्र सकता | 

पृथकात त्रिपाठी 'निराला--य्राचार्य 'निराला' मे काव्य का उफेक स्वस्य ही साहित्य को विशेव रुप से प्रदान किया ? | आपके; विशुद्ध प्रगीतों में 'युद्ी की कली! » जागो फिर एक बार, पविधया' ; 'भिन्तुक', “रोज स्मृति, इत्यादि विशेष उल्लेखनीय £। निराला जी की मुकक कविताओं के संग्रह 'गीतिका! ' परिमल' और 'अनामिकाः नाम से प्रकाशित हुए है | संदियोवासक कब दोने के नाते आपकी रचनाओं में प्रेम, कदणा और पक्ृति का विशुद्ध निखरा हुआ रुप मिलता हई। थ गा- रिक भावना और कल्मना के भी आपते सजीब चित्र प्रस्तुत किए हैँ । यावन की उन्मतता से फूट पड़ने वाले विकसित संदिय का आपने 'शेफा- लिका' शीप॑क कविता में बहुत सजीब चित्रण किया है | युग की चेतना भी आपके प्रगतिशील इ्ट्क्रोण को भुलाकर नहीं चल सकी ट 
ओर .... 

श्र 
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खसदटन होता है, मणठन नहीं । सामालिक कुरीतियों की बढ़ी से बड़ी 

आलोचना टसमें झवी ६। यह खांड चढ़ी हुई फोनेन की गोलिश न 
दीकर कोनेस मिक्सचर का वह कड़वा घूट होता है जो गले को छीलता 
हुआ चला जाता है । इस साहिल् में होती है एक नए समाज की 
निखरी हुए रुपए सता, नए गति रिवाज और एओछ नवीन समाज का ढांचा 

जिसमें पुराना कहने के लिए कुछ अवशेय द्वीन रहे। यह पुरानी 
शराब की नए पैमाने में क्रमी नईीं दालना चाहता, पुराने ध्रासाद पर टीप 
ट्राप करके उस नया बदन का हाग मद रचता | यह चाहता है एक बार 

सत्र को दद्ाकर स्वच्छ और साफ़ सुथरे मकान बनाना | सुधार पर इसका 

विश्वास नहीं । बह चादना है नवनिर्माण ! इस प्रकार के साहिय को समाज 
से व्यकर लेनी होती ६।चिस्काल से चली आती हुई मान्यताश्रों को 
डुकराकर नए भाग पर चलने वाले बिस्ले ही माई के लाल समाज की 

कट आ्ालोचनाओं का शिकार बनने के लिए सीना खोलकर सामने 

आते 6 । इस साहित्य का समाज साथ नहीं देता । इसका 
फलीमृत दो जाना पूर्वरुष से इसकी अपनी शक्ति पर निर्भर करता 
है। उदादरण स्वरूप हम कबीर पंथी साहित्य और गोस्वामी तुलसी 
दास जी के साहित्य को ही ले सकते है। कबीर का साद्दित्य समाज की 
रढ़ियाँ की कट आलोचना थी शरीर इसलिए उनके काल में न तो समाज 
ने दही उसे अपनाया और न विद्वानों ने ही | हाँ, यद सत्य अवश्य दे कि 
आज के युग भें उसी विचारधारा पर श्राधारित होकर जब विश्व कवि 

खीन्इनाथ ठाकुर ने गीतवॉजलि लिखी वो विश्व के प्रतिप्ठित विद्वननों ने 
उन्दें नोविल पुरस्कार देकर सम्मानित किया | परन्तु तुलसीदास जी का 
रामचरित मानस क्योंक्रि सामाजिक साहित्य था इसलिए बह भारत में 
जन-जन की बाणी बना, भारत हे प्रत्येक मृढ़ ओर विद्वान ने उसे अपनाया, ' 
व्यक्तिगत साहित्य अथवा विपक्षी साहित्य के टीक विपरीत सामाजिक 
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साहित्य अथवा सहपन्ञी साहित्य है जिसमें समाज की प्रचलित प्रणालियों 
यो अपनाकर उसी के रंग में रंग जाना दोता है। यहाँ उदाहरण स्वरुप 
हम चीस्गाथा काल और रीतिकाल के साहित्य को ले सकते हैँ जिनमें 
साहित्य ने समय की प्रगतियों का आँख मींचकर अनुकरुण किया है और 

प्पना कोई भी स्वतंत्र इष्टिकोश सुझाव के रूप में समाज के सम्मुख 

रखने दा प्रयत्त नहीं क्रिया | समाज में वीरता की भावना का उदय देखा 

तो चागण ने दोल बजाकर बीरता की विरुदावलियाँ गानी प्रारम्भ कर 

मी और यदि समाज को बासनामत वातावरय में ग्रस्त पाया तो कवियों 

ने साहित्य की भी मादक मंदिर का रूप दे डाला । इस प्रकार के 

गाहित्व में विठ्राट की ज्याला नहीं, प्रगति को शक्ति नहीं; हाँ, मादकता 
खत हे और खावाए शा द्ली परत भी। यह साशित्यि ऊने को नीना नहा 

पार माना शीर नीने को ऊपर ले जाने की भी इसमे क्षमता नहीं | समाज 

| मान्यगाधों को ज्यों का तो मान लेना इसने सीखा है । इस चारा के 
प्रनागत हां सुधाराखक प्रवृत्ति की स्परेत्रा कुछ अवश्य दिखलाई 

6 ४ िस छादशन्मुस वथाथवाद के नाम से थआ्ाज के युग में मु शी 
प्रध्यल्द ही से आपने साहित्य में मुखरित किया है ओर यदी इस धारा का 
हर हपा रुप ८ | इस प्रकार का साहित्य समाज को जेसा देखता है 
पर हे किया करता £े। अनेक स्थानों पर सामाजिक कुरीतियों की उपेन्ता 

गिनती हो था स्गह्न्यि आडेशवाद का दकोसला सामने रकर एक 
! झोर संगाज का मस्निप्क अपने की मानकर 

हित मा यमप्रदशक बने सैंटता £। हस प्रकार के साहित्य को हम 
४ हर 3४, इज का गाल करगे क्योंकि गर्सा समाज के अर्म-नीति 
हा मिलिए पिप मपीदा ना आदर मौठी हरि से देखा गया टे। 
हल ही है वी ह ता एस विशाव रह 2सयोकि संडन दी प्रगति के धेग सजा कल | दिए आए सशिन नेगी रहती । छापने समय थी परि- 

फल श् हद ४ 
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रिथितियों से यह साहित्य संतृष्ट रहता है और कही पर भी इसमें असंतोष 
की भावना का दिग्दश्शन लेखक द्वारा नहीं कराया जाता | इस प्रकार के 
साहित्य में भविष्य की रूपरेला खोजना स्वप्न तल्य है। समाज का 
अनुकरण करने के नाते इस साहित्य में जो प्रवत्ति इप्टिगाचर होती ४ बह्द 
समाज के झाचरण ओर व्यवहार में पहिले से ही मुखरित होने 
लगती दहै। यह साहित्य समाज का पिछुलगा बनकर चलता है, अ्रगुश्रा 
बनकर श्रयवाा पथ प्रदर्शक बनकर नहीं । 

यहाँ हमने साहित्य को दो भागों में विभक्त तो कर दिया परलु दोनों 
की प्रेरणा का मूलल्ोत हर प्रकार से समाज ही टहस्ता है। एक समाज 
के भविष्य की ल्परेखा प्रस्तुत करता है शरीर मल्तिप्क पर विशेष बल 
देता है तो दूसरा समाज का अनुकरण करके सुधारवादी प्रश्त्ति से काम 
लेता हैं, सहृुदयता के साथ व्यवहार करना चाहता है, घाव पर यरहम लगा 
कर ठीक करना चाहता है, एक दम सजन बनकर चीरा नहीं लगा टालना 
चाहता | समाजगत साहित्य की हम प्रतिक्रियावादी साहित्य भी इस नाते 

से कह सक्रते ६, क्योंकि वह समाज की अ्रप्रगतिशील मान्यताओं के 
सम्मुख सिर झुकाकर उसकी कट्र रूढ़ियों को छिन्न-मिन्न होता हुआ 
नहीं देख सक्रता । उसके द्ृदय में सामाजिक रूढ़ियां के प्रति मोह आर 
ममता का जाल ब्रिछा हुआ होता है और उस जाल को भेदकर श्रागे 
क़दम बढ़ाना उसकी शक्ति-सीमा से परे की बात हो जाती है | 

व्यक्तिगत ओर समाजिक साहित्य की रुपरेखा पर दृप्टि डालने के 
पश्चात् साहित्य के पत्यक्ष शोर अ्रप्रत्यच्षु रूप को भी समझ 

साहित्य का प्रत्यक्ष लेना आवश्यक हो जाताहै। साहित्य पर समाज का 
ओर अप्रत्यक्ष प्रभाव प्रत्यक्ष ओर अ्रप्रत्यक्ष रूप में आदिकाल से 

रूप पड़ता आया है। जिससाहित्य में हम प्रत्यक्ष रुप में 
समाज का प्रभाव पाते हैं वहाँ यह स्वीकार करना आवश्यक 
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होजाता है कि लेखक ने साहित्य की स्वना समाज को ही आधार मानकर 

की है और उसका हर प्रकार से लद्धय समाज ही रहा है । परन्तु जहाँ पर 

अप्रत्वक्ष रूप से हो समाज का लेखक द्वारा दिग्दशन कराया जाता है वर्दा 

यही होता है कि लेखक सामाजिक प्राणी होने के नाते अपने साहित्य को 

सामाजिक प्रभाव से तय्थ्थ रखते में शसमथ हो जाता हैं ओर उसका 

छाया स्वाभाविक रूप से क्रिसी न किसो प्रकार उसके साहित्य में मुखार्त 

हो उठती है। इस प्रकार दोनों ही रुप से साहित्य में समाज का प्रतिविंम्ब 

आना अनिवाय हो जाता है। 

दित्य पर संक्षिप्त दृष्टि डाल लेने के पश्चात् व्यक्ति और समाज 

की भी मूल रूप से परख कर लेनी आवश्यक .ह क्योंकि 

व्यक्ति ओर बिना व्यक्ति ओर समाज को समझे समाज ओर 
समाज साहित्य का पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित नहीं किया 

जा सकता | मनुष्य एक मननशील प्राणी है ओर यह 
आदियुग से निरंतर विकासमय तथा परिवतंनशील रहा है। विश्व के 
इतिहास और मानव जाति के इतिहास पर जब हम दृष्टि डालते हैं. तो हमें 
कोई भी अगन्य प्राणी इतना परिवर्तनशील नहीं दिखलाई -देता जिसे 
मनुष्य के सम्मुख रखा जा सके। मानव की मनन शक्ति ने ही आज 
तक नवीनतम आदविध्कारों को जन्म दिया है ओर उसने - अपने अ्रंत्तजंगत 

तथा बहिजंगत् दोनों चुनें में पर्याप्त रूप से प्रगति की है। जे 
कुछ भी उसने अंतर्जगत् में अनुभव किया हे, अध्ययन किया है 
विचार क्रिया है ओर परखा है उस बहिजंगत में साहित्य के माध्य 

द्वारा प्रचारित किया है | इस दिशा में मानव का जो स्पष्टीकरण भ' 

द्वारा हुआ चह साहित्य बना ओर वही उसके अन्तर्जगनत का कलार 
इतिहास अथवा साहित्य ह€ | 
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मानव को अब में व्यक्ति के रुप में लेता हूँ और व्यक्ति के विक् 
की समाज कहता हूँ | व्यक्षित ने अपनी उच्छु खल प्रश्नत्तियों को निये: 
करने के लिए समाज का हढाँचा तेय्यार किया ओर घम तथा समाज 

नियमी से जकट़कर समाज को रक्षा के लिए एक कंथ्बरा तेयार किय 

आरम्भ में यह कव्यरा व्यक्ति ने अपनी व्यवध्या के लिए तैब्शर ' कि 
था आर उसके मूल में प्रगति की भावना सबीब रुप से बसमान र्थ 
रुदियादी विचारधारा उस समय जन्म नहीं ले सकती थी। परन्तु सम 
की प्रगति के साथ ज्यो-ज्यों वह समाज का वृद्ध पनयक्र मादा होता चह 

त्यो-यो वह घार्मिक तवा सामाजिक कटबगा जो कि प्रारम्भ में उस सहाः 
देने और सुस्त्ता प्रदान करने के लिए उसके चारो ओर बनाया गया * 
उसको जकड़ना प्रारम्भ कर दिया | परन्तु यह क्ठघरा सामाजिक विकास : 

न रोक सका और उसे एक दिन हटकर नीचे गिर जाना पड़ा। ऋद्£ 
ह्ट्कर-गिर गया ओर समाज को प्रगति के झ्िए मार्ग मिला यह सच थ 
पर्तु समाज की सुरक्षा का वह सद्यारा छसके हाथ'से जाता रहा अं 
समाज में अनेकों प्रकार के विकार आने प्रारम्भ हो गए | बड़े-ब 
विद्वानों को इस समध््या पर फिर विचार करना पढ़ा और इसके पश्च 
समाज की सुरक्षा के लिए एक शरीर बड़ा कटठप्ररा तैय्यार किया गया | पर 
एक समय फिर ऐसा आया कि यह ऋटवरा भी समाज के प्रगतिशील व 
के लिए छोटा पड़ गया ओर द्रसे भी दृट्कर गिर जानापढ़ा | इस प्रक 
इन कथ्यरों के बनने श्रोर विगड़ने के इतिहास की एक लम्बी चोड़ी कह 
है जिसे मानव समाज की सर्प रेखा अथवा मानव समाज के दत्ति 
नाम दिया जा सकता है| इन कटवबरों के तोड़ने और बनाने का का 
साहित्य के हथीड़े और छेनियों द्वारा हुआ है; कमी हल्की चोट पड़ी हैं अ 
कभी भारी | यह क्रम न केवल भारतवर्ष में ही हमें द्विखलाई देता है थ॑ 
विश्व भर के इतिहास को देखने से पता चलता है कि संसार के प्र त्येक दे 
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भे इस प्रकार का दतिहास वहाँ की परिध्यितियां के अनुसार छुछु अदल बदल 

के साथ इसी क्रम के अन्तर्गत चला है। इंगलंड अमेरिका ओर रस के 

साहित्य पर जब हम दृष्टि डालते हूं तो हमारे सामने ऊपर दी गई व्यक्ति- 

गत साहित्य और सामाजिक साहित्य की रुपरेखा अधिक निखरे हुए रुप 

में सामने था जाती है| आज के युग में रूस का साहित्यिक प्राचीन रुद्ि- 

वादी सामाजिक कब्बरे को छितन भिन्न करने में अधिक जोरदार चोट लगाने 
में सफल हुआ हैँ । जिसमें जितनी अधिक विनाश की शक्ति हूँ उतना ह। 
शीघ्र वह निर्माण भी कर सकता है। कल का अ्रफ़्ीम खाने वाला चीन 

आज अमेरीका से टक्कर लेने की सामथ्य.अपने में रखता है । 
जिस प्रकार व्यक्ति प्रगतिशील है और निरंतर प्रगति की ओर अग्रसर 

है उसी प्रकार समाज भी अपना पग आगे ही ले जारहा है। व्यक्ति ही 
समाज को बल देता है ओर समाज का बल भी व्यक्ति के ही ऊपर 
आधारित है क्यों उन्हीं व्यक्तियों के समुदाय का नाम तो समाज पड़ा है। 
आज के युग में व्यक्ति भी समाज का एक अरशु हे श्रीर उसकी पुष्टि 
में समाज की दृढ़ता वर्तमान है। व्यक्ति का विचार व्यक्तिगत न होकर 
सामाजिक रुपरेखा का ही एक अंग होना चाहिए। ऐसा न होने से 
प्रगति का द्वार बन्द हो जाएगा और मानव का आगे बढ़ता हुआ पग 

कड़कर समाज को आशा को, समाज के स्वप्नों को, समाज के सं कल्पों 
को अंधकारमय भविष्य के गते में ढफ्ेल देगा | इस प्रकार व्यक्ति समाज 
का प्रत्तीक है ओर समाज व्यक्ति का सामूहिक रूप, जिनके इतिहास की 
कलात्मक अभिव्यक्ति को हम साहित्य के नाम से पुकारते हैं | 

साहित्यकार एक सामाजिक व्यक्ति है, संसार से तट्ध्थ रहकर कहीं 
साहित्य ओर जंगल में विचरने वाला प्राणी नहीं, जिसका कि समाज 
समाज का के रहन-सहन खान-पान, रीति-स्वाज, आचार-विदार, 
सम्बन्ध धम-कर्म, पारपरिक सम्बन्ध और विछोह, मोह-ममता, 
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रा काल में ईश्वर-भक्ति के पद गाते हुए भी तलसी, सर और मीस 
साहित्य में समकालिक सामाजिक व्यवस्था, उसके रीतिस्थाज, उसकी 
अच्छाई ओर घुराशयों का चित्रांकन वित्तार के साथ मिलता है । 

साहित्य समाज का दगणु होता हैं जिसमे समाज जब चाहे अपना 

मुंह देख सकता है । एक यथाथवादी कलाकार समाज के प्रति अपने 
उत्तरदायित्व को समकते हुए ऐस साहित्य का निर्माण करता है कि जो न 
ते समाज को परथमश्रप्ट करने वाला ही हो और न समाज की इतनी कट 

आलोचना ही करने वाला हो कि जिसे पाठक “व्यूथ की बकवास कह 
ऋर एक ओर रख दे । सफल साहित्यिक सहानुभति के साथ समाज को 

प्रखता द और फिर समाज के सम्मुख ऐस चित्र प्रस्तुत करता है कि 

जिन्हें पढ़ते-पढ़ते पाठक यदि कहीं यह अनभव करे कि उसके मुखर पर 
कालिख लग गईं है ते चुपके से जेब से रूमाल निकालकर उसे पाछ 
डाले और फिर आगे पढ़ना प्रारम्भ कर दे | इस प्रकार का साहित्य पाठक 
के हृदय में अपनापन पैदा करके उसके हृदय में स्थान बना लेगा और 
ऐसे साहित्यिक की थोड़ी बहुत कटता को भी कड़वा घृद समझकर पी 
ज़ान की क्षमता उसके पाठक में वत्तमान रहेगी | 

साहित्य समाज के सम्मख उसके गत इतिहास की सजीव प्रतिमा 

साकार रुप में प्रस्तुत करता है, उसके भूत का गौरव तथा कमियाँ ओर 
उनके कारण प्रस्तुत करता है, वर्तमान प्रगति अथवा अ्रवनति को सहानुभति 
ओर सद्भावना के साथ चित्रित करता है और भविष्प के लिए. सुझाव 
मस्तुत करता है । सफल कलाकार भत ओर भविष्य पर दृष्टि डालकर 
आगामी युग का अनुमान लगा लेता है ओर यही उसकी दूरदर्शिता का 

मम्माणु हैं, जिसकी क्षमता साधारण व्यक्ति में नहीं होती। समाज का पथ 
.. “शन करना साहित्य का लक्ष्य होना चाहिए, परन्तु इसका यह अथ नहें 
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नप्य-भ्रप्ट हो गई, बड़े-बड़े साम्राज्यों थे नाम तक अवशेष नूहीं रहे, 
बड़े-बड़े साहित्य, ज्ञान ओर विज्ञान के भंडारों को जलाकर खाक में मिला 

दिया गया, ओर बड़े-बड़े आविप्कारों को तोड़-फोड़कर सबंदा के लिए संसार 
से समाप्त कर दिया गया । व्यक्तिगत विशेषताओं ने ही हमें राम, कृष्ण 

ईसा, मूमा, मुहम्मद साहब, इब्राहीम लिंकन, सेन््ट फ्रांसिस ऑफ़ असीसी, 
बुद्ध भगवान् तथा महात्मा गाँवी जेसी महान आत्माएँ प्रदान की हें और 
इसी विशेषता के फलस्वरूप विश्व-साहित्य को आदि कवि वाल्मीकि, 
दकवि कालीदास, गोस्वामी तुलसीदास, मु ० प्रेमचन्द, जयशंकर प्रसाद, 

शेक्सपीयर, मिल्टन, एच० जी० वेल्स, टाल्सटाय, गोर्की इत्यादि जेसे 
हान् प्रतिभाशाली साहित्यिक कलाकार मिले हैं । 

व्यक्ति का अध्ययन कर लेने के पश्चात् हम फिर साहित्य पर आते 

हैं और साहित्य का व्यक्ति के सम्पर्क में अध्ययन करने 
व्यक्तित और से पूर्व हम यह खोज करते हैं कि यह कितने प्रकार 

साहित्य का हो सकता है। समाजगत साहित्य, राष्ट्रीय साहित्य 
श्र गारिक साहित्य, भक्ति-साहितल्य, मनोरंजक साहित्य 

ओर इसी प्रकार साहित्य के अन्य कुछ छोटे-मोटे रूथों का भी 
विश्लेषण किया जा सकता है। परूतु इन सभी झूयों में व्यक्ति की उपेज्ता 
करके साहित्य एक पग भी आगे नहीं बढ़ सकता । व्यक्ति साहित्य का 
प्रधान अंग है ओर यह सच है कि प्रत्येक्त लेखक का उसके जीवन 

में सबसे अधिक सम्पक्त उसके अपने व्यक्ति से ही होता है ओर यही 
कारण है कि वह अपने साहित्य में प्रतद्य अथवा अप्रत्यद्य रूप में 
अपने से अधिक सुन्दर रुप में किसी भी अन्य व्यक्ति का स्पष्टीकरण 
नहीं कर सकता । लेखक जब किसी स्वना को लिखने के लिए बैठता है 
तो उसकी अपनी आत्मा की संतुप्ति उसके सम्मुख अपने सबसे नि 

ट्ित हुए रुप में प्रत्कृद्ित होती दे । जब तक वह उसकी पूर्ति कर लेने में सफा 
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नहीं हो पाता सब्र तक बह कोई रचना लिख ही नहीं सकता । इससे पूथ 
कि लेखक किसी रचना को लिग्वे, उसके लिए यह आवश्यक हो जाता है 

कि बह उसके विपय का पूर्ण सम्पर्क अपनी आत्मानुभूति से करा दे । 
साहिद्िक की रचना के प्रत्येक शब्द ओर वाक्य में उसके जीवन 

का निखरा हुआ प्रतिविम्म भलकता है। वद किसी भी अन्य व्यक्ति 

अधवा समस्या को प्रभावित करता अथवा उससे प्रभावित होता है तो 

उसका सपप्टीकरण उसके साहित्य में बोल उठता है। साहिलकार की श्रात्मा 

की यह वही पुकार है जो आज के व्यक्ति का कल के लकित से सम्बन्ध 

स्थापित करती है, कल की समस्या की आज की समस्या पर तौलती 
ओर इस प्रकार एक भविष्य की ऐसी रुपरेखा तेय्यार करती है कि 
जिसमें व्यक्ति का जीवन निरंतर विक्रास के पथ पर अग्रसर रहता है 
ओर साहित्य तथा व्यक्ति ओर उसके व्यक्तित्त का ऐसा गठबंधन बन 

जाता है कि जिसे प्रथकू-शुथक नहीं किया जा सकता। दोनों का समन्वय 

होकर एकीकरण हो जाता है ओर भेदभाव के लिए कोई स्थान नहीं 

रखता | 

साद्ियि का खजन लेखक की शात्मा का वह मुक्त प्रवाद्र हैँ क्रि 

जिसमे वह रचना के वन््छनों में बंधकर भी मुक्त रहता 

साहित्य का है और निरंतर आनंद और मंगल दा प्रसार ऋरता 
सजन है । कति कलना का श्राश्रय लेकर संसार के बंबनों 

से ऊपर उठ जाता है शोर कुछ चणो के लिए पाठक 

को भववाधघा से मुक्ति-प्रदान कराता है। श्री मम्मझचाय ने भारती! को 

आनन्दमय ओर स्वतन्त्र बतलाया है। लेखक अपने पाठक को इस लोक 
से उठाकर दूसरे लोक में ले जाता है शोर वहाँ अपनी कल्पना का आश्रय 

देकर उसके मस्तिप्फ से उन सब विचारों को नप्ट कर देता है जो कि उसके 
व्यक्तित्व के विकास में वाधक होते ह | रामचरित सानस का पाठक: एंक बार . 
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ग्ध्ययन करता है और अनेकों परिस्थितियों में अपनी अभिव्यंजना शक्ति 

द्वारा उतके भावों का स्प्टीकरण करता है || काव्य में कलाकार व्यक्तिल् 

पर निखार लाकर उत्तका कलात्मक रूप पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करता 

है। वह विज्ञान की भाँति इतिवृत्तात्क्र (779#0९/ 0 £806 ) 

चित्रण नहीं करता। साहित्य में सुन्दर को अदुन्दर श्र अमुन्दर को 

सुन्दर बनाने की ज्मता दोती है। सादिविक चित्रण कमी भो बालविकता 

का मंगा थोथा रूप अपने पाठक के सम्मुख प्रस्तुत नहीं करता, वह उसे 

सजाता है, बनाता है, और सुसंस्कृत रूप प्रदान करता है | 

साहित्य का प्रत्येक लेखक अपनी शैली के नाते मी अपने व्यक्तित्व 
की भाव-व्यज्ञना अपने साहित्य में प्रस्तुत करता है | 

लेखक-की शैली कबीर ओर विहारी दोनों का साहित्य दोहों में लिखा 
| गया है, परन्च एक का साहित्य दूसरे के साहित्य से 

सर्वथा पृथक है। लेखक चाहे समाज का चित्रण करे अथवा राष्ट्र का, 
परन्तु वह सबंधा एक व्यक्ति ही रहेगा श्रीर यही कारण है कि उसके 
व्यक्तित्ल के प्रमाव से अछूता उसका साहित्य कभी नहीं रहीं सकता | इस 

प्रकार साहित्य का व्यक्तित्व की भाव-ब्यंजना से बहुत गहरा सम्बन्ध है, 
ओर दोनी का अग्राथक्यीयकरण स्वाभाविक है | 
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काव्य के विभिन्न रूप 
काव्य ((फ९७४४७ ॥89४प्रा'०) कवि के अनुभूति ओर 

अभिव्यक्ति पन्च के स्वाभाविक समन्वय का रूप हैं । 

काव्य कया. जिसमें कलाकार का भाव पक्ष और कला पक्ष दोनों ही 
जी, समान रुप से मुखरित दो उठते ६। साहित्य के 

आचायो ने साहित्य की समीक्षा करने के लिए काव्य 
ह कसीटी तेख्यार करते समय काव्य के चार प्रधानतत्वों (रागात्मक तत्व, 
कल्सनात्मक तत्व, बुद्धि तत्व श्रीर शैली ) का निरूपण किया है। रागा- 

5 सत्य गा ग्त्यि में रस घोलता ६ , ऊलनाकतक तल्य उसम चमत्कार 

न््ने करता हे, चुद्धि तत्म लेखक के भाव पक्ष ओर कला पत्त में 
गामजस्य स्थायितन करके एक उचित सीमा तक उनका विकास होने में 

सरायक होया. & और शीली तल काव्य को उसकी बादरी रुप रेखा 
प्रशन करता €। इस प्रकार यद चारों ही तत्व किसी-न-किसी रूप में कवि 

४ भाव दत्त और कला पन्न के ही सहायक अंग हैं और आवश्ककता- 
शुगर उ्म बल देते ४, उन सस्सता प्रदान करते ४,उनमें चमत्कार उसस्न 
वर 5 आह उन पास्य के यहिंरंग सम्बन्धी गुगों का समावेश करते £ | 

डूबा डिए. गए सार प्रभान तसीं को लेकर शब्द ओर शअथ से 
हायर दास छात्यकार साहिस्य का ढोचा फ्रतत करता 

टिूइउर हा पाए # ]।साहर या रय अभी न निशंय पनत क॑ ६४। 

समान ४ हब हु दर म धागा का संचार ने हो। शअव 
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विचारणीय यह है कि काव्य का प्राण श्रथवा शआ्ात्मा क्या है ! काव्य शास्त्र 
के आचार्य श्री मरत मुनि और विश्वनाथ जी रस को काव्य का प्राण मानते 
हैं, रस को साहित्य की आत्मा कहते है । इस मतावलम्बियों को रसवादी 
आचाय कहकर साहित्य में पुकारा गया है| दूसरे मतावलम्बी चमत्कार- 
वादी आचाये हैं जिनमें प्रधान स्थान श्री दएडी, भामह ओर उद्भट 
इत्यादि का है। यह अलंकारों को काव्य की थात्मा मानते हैं । इन दो 
प्रधान विचार धाराश्रों के अतिरिक्त आचाय॑ कुंतक या कुन्तल ने वक्रौक्ति 
को काव्य की श्ात्मा माना है। शानन्द वर्धनाचार्य जी ने ध्यनि को काव्य 
का प्राण कहा है। छुछ आचाय॑ बीच में ऐसे भी हुए ६ जिन्होंने काव्य 
के इन सभी गुणों के महत्व को स्वीकार क्रिया है शरीर एक दूसरे का 
पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयल किया है। यह खींच-तान 
एक लम्बे युग तक साहित्य में चलती रही है | हिन्दी साहित्य में आचार्य 
केशवदास जी ने अलंकारवादी प्रवृत्ति को अपनाया परन्तु साहित्य उसे न 
अपना सका । इस विपय में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जी लिखते हूँ, 
“उन्होंने हिन्दी पाठकों को काव्यांग-निरूपण की उस पूर्थ दशा का परिचय 
कराया जो भामह और उद्भट के समय में थी; उस उत्तर दशा का नहीं 
जो श्रानंदवधनाचार्य, मम्मट और विश्वनाथ द्वारा विकसित हुई। भामह 
आर उद्भट के समय में अलंकार और अलंकार्य्य का स्पष्द भेद नहीं 
हुआ था। रस, रीति, अलंकार, सबके लिए अलंकार शब्द का व्यवहार 
होता था। यही बात हम केशव की 'कवि-प्रिया” में भी पाते हैं। उसमें 
अलंकार के 'सामान्य' श्रीर 'विशेष' दो भेद करके 'सामान्य' के अंतर्गत 

वरये विषय और 'विशेष' के अ्ंतगंत वास्तविक अलंकार रखे गए हैं।” 
( (प्ठ २३३ “हिन्दी साहित्य का इतिहास )। 

हिन्दी साहित्य में आचाय केशवदास जी के पश्चातू जो परम्परा 
स्थायी रूप से चली उसमें आचायों ने उस परिष्कृतमा्ग को अपना या 
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जिसमें अलेकार और अलंकार्थ्य में स्पष्ट भेद था । आरचाय चितामणि 

त्रिपादी द्वारा सर्च प्रथम हिन्दी में इस मत का ग्रतिपादन हुआ ओर हिन्दी 

के अलंकार ग्रंथों को “चंद्रालोक' और 'कुबलयानंदं के आधार पर 
निर्मित किया गया । 'काव्य-प्रकाश” और 'साहित्य-दर्पण” ने भी हिन्दी के 
रीति-अंभों को काफी प्रभावित किया है | इस प्रकार हिन्दी में आचारयों ने 
प्रधान रुप से रस को ही काव्य की आत्मा माना है। रस सम्प्रदाय ने 
काब्य में अनुभूति पक्त को प्रधानता देकर अभिव्यक्ति पक्ष को काव्य का पोपक 
तथा सहायक अंग माना है। अलंकारवादियों की अभिव्यक्ति को प्रधानता 

देने बाली भावना का साहित्य में एक क्रमिक हास दृप्थ्गोचर होता है 
ओर वास्तव में यह सच भी है कि काव्य के बहिरंग की पुष्टि करने 
वाला साथन कसी भी काव्य की आत्मा नहीं कहला सकता। सभी 

आचायों ने अपने-अपने मतानुसार काव्य की परिभाषाएँ दी हें । 

भारतीय विद्वानों की दी भांति पाश्चात्य विद्वानों ने भी काव्य के 

चार तलों का निरूपण किया दे | समय-समय पर अपने-अपने विचार के 

खनमार आचायों ने उनमें से क्रिसी भी एक तत्व को प्रधानता दे डाली 

४ आर भारतीय विद्वानों की भांति उनमें भी मतभेद चलता रहा है। 

शंबसीयर ने अपने समय की ग्रव्त्ति के आधार पर चमत्कार को प्रधा- 
नता दी £€ और उस काल में टण्लेंगठ के अन्दर चमत्कारवादी साहित्य 
का 7 सुजन भी हुआ है| इस काल का उपन्यास-साहित्य कोरा चम- 

गखार या शगटर है| बट सवंथ, शले, बरायरन, कीटेस दत्यादि कवियों 
शे नायना पत्र पर टी बल दिया और मिल्टन में हमें अभिव्यक्ति की प्रधानता 

लिए 8। भीरनीर सार्टितय भावना पत्न की ओर से दृत्कर बुद्धि 
तप 

बढ़ा दे और आज के युग में मनोवेज्ञानिक विश्लेषण ही 
वे दा प्रदान जदय बने गया ४ | 
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इस प्रकार विविध विचार धाराशों को सामने रखते हुए उच्चकोटि 
का साहित्य वद्दी कदला सकता है जिसमे ऊपर दिए 

संज्षिप्त गए चारो तलों म॑ से किसी एक में भी न्यूनता न हो । 
जो लेखक चारों में समान रूप से सामंजस्य स्थापित 

करता हुआ चलेगा वह सुन्दरतम काव्य रचना में सफल हो सकेगा और 
किसी भी दिशा में कोई कमी था जाने पर काव्य अधूरा ही रहेगा। 
उच्चकोटि के काब्य में अनभति ओर अ्रभिव्यक्ति दोनों का दी विशेष 

महत्व € क्योंकि एक के बिना दसरे का रंग फीका पड़ने लगता है । 
काव्य शरीर काव्य के चार प्रधान तत्वों पर संक्षेप में विचार कर लेने 

के पश्चात अब हमें काव्य के रूपी और उनके प्रकारो 
काव्य के रूप पर विचार करना है। काव्य को किन-विन रूपी में 
आर प्रकार विमाजित किया जा सकता है ओर वष्ट स्प्र कितने 

प्रकार के होते हैं| ऐसा शान हुए बिना काव्य के 
विस्तार को नहीं पहिचाना जा सकता । विद्वानों ने अपनी आत्मानभति के 
सप्टीकरण के लिए साहित्य को माध्यम चुना है ओर सादित्यि को रुप 
देने के लिए भाषा का श्राधार ग्रहण किया दे । भाषा चाहे बह कोई 

भी क्यों न हो, उसके दो सोटे रूम बन सए हैं एक पद्म और दूसरा गद्य। 
आदि युग में काव्य का प्रारम्भ पद्म से हुआ । इसका प्रधान कारश 

यही है कि पत्भ को कश्ठर्थ करने में गद्य की अपेक्षा 
भसापा के दो छुगमता रहती थी | पद्म के अंतर्गत महयकाव्य 

रूप खंड-काव्य और मुक्तक तीन प्रकार का काव्य आता 
है। गद्य-काव्य के अंतर्गत हम उपन्यास, कहानी, जीवनी, निबन्ध, 
गद्य-गीत इत्यादि को लेते हैँ | काव्य का तीसरा और बहुत महत्वपूर्ण 
अंग नाटक और एकांकी नाटक दे जिसमें गद्य और पद्च दोनों का ही 
प्रवोग होता है। नाथ्कीय ज्लेच में हमें संस्कृत साहित्य तथा भरतेन्दु जी 
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के युग तक कविता की प्रधानता मिलती है परन्तु ज्यों-ज्यों विश्व-साहित्य 
के उत्थान में गद्य का बोलबाला हुआ त्यॉ-त्यों नाटक भी कहीं दो-चार 
गीतों के अतिरिक्त गद्य में ही लिखे जाने लगे | 

काव्य के इन तीनों रूपों को रीतिकारों ने दो भागों में विभाजित 

किया है। (१) श्रव्य-काव्य और दूसरा दृश्य-काब्य | 
दृश्य काव्य श्रव्य-काव्य के अंतर्गत कविता, उपन्यास, कहानी, 
आर जीवनी इत्यादि आते हैँ और दृश्य-काव्य के अंतर्गत 

श्रव्य काव्य... नाथ्कों का स्थान हैं, जिनका अमिनय रंगमंच पर 
होता है और दर्शक अपने नेत्रों द्वारा देखकर जिसका 

आनन्द लाभ करते हूं । 
काव्य का अध्ययन करने के लिए ऊपर हमने उसे भारतीय परम्परा 

के आधार पर विभिन्न रूपों में परखा है। अब 
पाश्चात्य मत साहित्य समीक्षक के नाते हम पाश्चात्य परम्यराश्रों पर 

भी एक दृष्टि डालते हैं | पाश्चात्य समीक्षकों ने काव्य 
को दा प्रधान रुपी में विभाजित किया है । एक विंपय गत (09]७० 
(४८) जहाँ विषय आर सृष्टि को प्रधान आधार मानकर रचना होर्त 
आर दूसरा वियधवीगत (570]०८४४०७) जहां कवि का व्यक्तित्व र्चन 

में अधिक प्रवानता के साथ विंकसिएद होंडा है। विपयीगत काध्य * 
चना मुक्तक पी अशवा गीतों (.77403) में मुखरित हुई है 
4यगनत प्रकथपात्मक ("५ पद ए2) काब्या मे । गोस्वामी तलसी: 

दी 5 मधवाओओं और खंटकाब्यों को हम प्रकथनात्मक रचना कद्ते 
क्र जिस प्रकार के गीतों का खजन मंदादेवी बा, भीरा विद्यापति 

हता में श्री जवदय ने फिया बंद बिंपयीगत रचनाओं के अर तर्गत 
जौ 

च् शक 
ऊँ र् 

रे 
की 

| 

८ भजन पााइचान्य देशों महम खंटहकाव्य देखने को 
है यह का विधयगन साहित्य में कैंबल मटाकाव्यों (4५90 

क् 
%$ 
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ही प्रधानता रही है। विषयगत और विपयीगत काव्य-विभाजन को ही 
आणर मानकर हम उपन्यास और कहानी का भी अध्ययन, विभाजन 
ओर स्पप्टीकरण कर सकते हूं | यहाँ इस विभाजन के मूल को समझ 
लेने में विद्याथीं जब इसे गहराई के साथ श्रध्ययन करें तो उन्हें यह 
समझ लेना होगा कि काव्य का विभाजन कभी भी दो टुकड़े करके नहीं 
किया जा सकता | शअ्र्थात् विपयीगत साहित्य में विषय गत भावना और 
विपयगत साहित्य में विषयीगत संवेदना“का नितांत अभाव दोना स्वथा 
असम्भव हूं? दोनें में एक दूसरे की रूपरेखा छिपी हुई रहती हे । साहित्य 
समीक्षक इनका विभाजन क्रेवल तलों की प्रधानता के ही आधार पर 
करता है, किसी तत्व के सवंथा लोप हो जाने पर नहीं | 



(४) 

कविता का अध्ययन 
कविता काव्य का प्राथमिक रुप है जिसमें कवि ने अपने अंतर्गत 

का चहिजगत से सामंजस्य स्थापित किया है। कऋ्रोच 
कविता. पत्नी के जोड़े में से बाघ ने एक को मार डाला | 

यह दृश्य देखकर आदि कवि वाल्मीकि के हृदय 

मे संवेदना उत्पन्न हुई और कविता ने जन्म लिया। यहाँ व्यक्ति ओर 
धिपय दोनों का समान रुप से प्रत्कुटन हुआ हे श्रीर उसी ने 
सधिता का नये धारण किया। लेखक ने कविता को अपने अश्ंतर्जंगत 
पीर सहिणगन के बीच सामंझर्य स्थापित करने का माध्यम 

डे बैक 5 मी के बल ०० नमी सका फिय शश शथा घद्धि के बल से इसका विकास किया। 
ह / ण चश्व्यक्ति 

शा 

न >+>-क 
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यह सीडी बनकर तैयार हों गई जिस पर चढ़कर ग्राज पाठक आकाश 

कुसमों के निकट पहुँच कर साहित्यानंद में रत लेता हुआ परमानंद को 

प्रास कर सकता है। महाकाव्य, खंटकाव्य, मक्तक इत्यादि यह सब 

इसी सीढ़ी के ढंटे हैं। प्रत्येक कलाकार ने अपनी अपनी श्रनुभूति अर 

अपनी अपनी बुद्धि की कसीटी साहित्य में अपनी पुस्तकों के रूप में 

प्रत्तत की है और यही उनके जीवन का उनके समय की सामाजिक, 

राजनीतिक तथा धार्मिक व्यवस्था का निचोड़ है जिसमें मानव जाति का 
वह अमर साहित्य संन्रिहित है जिसने बड़े-बड़े साम्राज्यों को मिद्दी के 

खिलौनों की माँति बनते ओर विगड़ते देखा है, बड़े-बड़े धर्म की रूप 
रेखाओं को पनपते, विकसित होते, छा जाते और समूल नप्य हो जाते 
हुए देखा हैं परन्तु साहित्य ने सर्वदा ही मानव और मानव की मानवता 
को सुरक्षा प्रदान की है । 

कविता जीवन की व्याख्या हे 

ञअग्रेज़ी के प्रसिद्ध आलोचफ मेथ्यू आर्मल्ड ने काव्य को जीवन की 
समालोचना ((४प्रंलंछा॥ 0 ॥९) कहा है। जीवन की समालोचना 
ओर जीवन की व्याख्या दोनों वाक्य परयायवाची अर्थ ग्रहण करते हैं । 
मेथ्यू आर्मल्ड ने यह समस्या साहित्य को प्रश्न के रुप में प्रदान की है 
उत्तर के रुप में नहीं । वास्तव भें यह वाक्य उस काल के होमरगेटे शेक्स- 
पीयर इत्यादि की अपने साहित्य में की गई व्याख्या के ऊपर कट व्यंग्य 
था। कात्य या इतिहास नहीं है, अ्रथशास्त्र नहीं है, गणित नहीं 
है, इसमें इतिवत्तात्मकता से अधिक व्यंजना रहती है। परन्तु 
इसके साथ ही साथ प्रतिनिधि कलाकार अपनी रचनाओं 
की जीवन के स्पष्टीकरण से दूर भी नहीं ले जा सकते | गत अ्रच्याय में 
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हम इस समस्या पर प्रकाश डाल खुके हैं। आनंल्ड ने स्वयेँ काव्य को 
दूसरे स्थान पर (67प्रत्ि 07 5प्र0808००) भी कद्दा है। क्रवि का 
व्यक्ति से पहिले सम्बन्ध स्थापित होता है ओर बराह्म जगत से बाद में 

इस लिए कवि के साहित्य में सवप्रथम अभिव्यक्ति जिस बस्तु की आती है 

वह व्यक्ति का अयनत्व है | कवि अपने काव्य में जीवन की व्याख्या को 

प्रत्यक्ष अथवा अग्रत्यक्ष रूम से ले ही आता है, नहीं तो यों कहें कि 

बह उसके अन्दर किसी न किसी रूप में कलक ही उठता है तो अधिक 
उत्तम होगा । 

कविता के विविध रूप 

प्रवन्ध काव्य ओर मुक्तक काव्य में यही अन्तर है कि प्रबन्ध काव्य 
मे छुंदों का एंक नियम होता है ओर उस नियम के 

प्रवन्ध काव्य अनुसार कवि अपनी कथा को उन छुंदों में पिरोता 
आर हुआ चला जाता है। थअव्रन्धकाव्य में कवि के तनिक 

मुक्तक काव्य भी बहक जाने पर लड़ी के दृटने का भय रहता है ओर 
इस लड़ी के एकवार टूठ जाने पर इसके मोती इधर-उधर 

व्रिखर जाते हं | यहाँ उदाहरण स्वरूप हम गोस्वामी तुलसीदासजी के मानस 

आर कविवर केशव की रामचंद्रिका को ले सकते हैं। दोनों प्रबन्ध काव्य होने 
पर मी जो सगुण ग्रबन्धात्मकता मानस में मुखरित हुई है | वह रामचन्द्रिका में 
प्रस्फटिन नदी हो सकी । प्रबन्धकाव्य के अन्तर्गत महाकाव्य और खंडकाव्य 
दाने दी समानरुप रो झा जाते है । जिस प्रकार महाक्राव्य में जीवन की व्यापक 

गर्मीला सती दे उसी प्रकार खंडकाव्य में जीवन के क्रिसी पहल को लेकर 
दि 

ससना की जाती £ । मुक्तक काव्य में किसी भी प्रकार की तारतम्यता का 
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कोई प्रतिबन्ध लेखक के सम्मुख नहीं रहता । वह मुक्त होता है और जिस 
दिशा में भी चाहे अपने भावों और विचारों को संचालित कर सकता है। 
मुक्तक काव्य के लेखक के छुंद एक दूसरे की अपेक्षा नहीं रखते ओर उन्हें 
उलगने पलटने में कवि पूर्ण रूप से स्वतन्त्र है परन्तु प्रबन्ध काव्य का 
लेखक अपने छुंद के क्रम को ढीला नहीं कर सकता । जिस प्रकार तुलसी 
दास जी का मानस, जायसी का पदमावत प्रवन्धकाव्य के उदाहरण उसी 
प्रकार आधुनिक गीत और सूरदास के पद मुक्तक काव्य के सुन्दर रूप हैं | 

महाकाव्य, जिसे अंगरेजी साहित्य में ऐपिक ( ५])0० ) के नाम से 

पुकारा जाता है, भारतीय समीक्षा पद्धति के अनुसार 
महाकाव्य बन्ध की दृष्टि से पूर्वापर की लडीबद्धता लेकर पल्ता 

है । लडी की यह तारतम्यता केवल प्रवन्ध काव्य में 
ही मिलती है, मुक्तक काव्य में नहीं। किसी भी मद्यकाव्य का प्रबन्ध काव्य 
होना अनिवाय है। क्योंकि जीवन की व्यापक समीक्षा प्रन्न्ध के बन्धन में 
बाँधकर दी प्रस्तुत की जा सकती है, कत्यना और भावना को भूलकर 
स्वतन्त्र प्रवाह दे देने पर नहीं | भारतीय साहित्य के समीक्षकों ने महाकाव्य 
के जिन गुणों का निर्देशन किया व॑ह संक्षेप में निम्म लिखित है $-... 

१ महाकाव्य प्रवबन्ध-क्राध्य होना चाहिए | जिसकी कथा में तारतम्यता 
हो और भाव | विचार तथा जीवन की लड़ी कहीं पर विश्श|खल न होने 
पाए | | 

२ महाकाब्य के छुंद्ों में एक नियम होना अनिवार्य है | जिनके क्रम 
में लेखक अपनी रुचि के अनुसार फेर बदल नहीं कर सकता | 

१ महाकाव्य की कथा सर्गों में विभाजित होकर चलनी चाहिए | 

४ महाकाव्य का नायक कोई धीरोदात्त गुणों से सम्पन्न पुरुष अथवा 
देवता होना चाहिए। ऊँचे आदशो वाले शाजा को भी महाकाव्य का 
नायक बनाया जा सकता है। 
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प् महाकाव्य का कथानक या तो किसी लोकप्रसिद्धकथा पर आश्रित 

होना चाहिए. अथवा इतिहास क॑ आधार पर उसकी कल्पना की जाए। 

इसकी कथा में व्यक्तिगत विशेषता प्रधान रूप से न होकर जातिगत 
विशेषता होनी चाहिए । 

६ महाकाव्य के प्रधान रस & गार, वीर और शान्त ही हो सकते हैं 
अन्य कोई रस नहीं | 

७ महाकाव्य के प्रास्म्भ में मंगलाचरण होना अनिवाय है। 

महाकाव्य में कम-से-कम आठ सग होने चाहिए | 

महाकाव्य में वस्तु निर्देश अवश्य होना चाहिए | 
१० मदहाकाव्य के एक सगे में एक ही छुंद का प्रयोग होना चाहिए 

अर सग के शत मे बह बदल जाना चाहिए । 
महाकाव्य में दुप्टों की निन्दा और सज्जनों का गुणगान होना 

१२ महाकराव्य में उपा; प्रात।काल, मध्यान्ह, संध्या, रात्रि, सूर्य 
चन्द्रमा, बन, पचत, ऋतु, सरिता, समुद्र, आखेट, संग्राम, यात्रा इत्यादि 
का बविललार के साथ वर्णन होना चौहिए | 

मंद्राकाध्य में लेखक एक आदणश पुरुष के जीवन चरित्र को लेकर 
उसका विविध परिस्थितियों में प्रकृति के साथ सामंजस्य स्थापित करता 
हुआ चित्रण करता है जिसमें विपय को बॉवकर इस प्रकार संचालित 
किया जाता हू कि अनुभति ओर अभिव्यक्ति एक संतलित परिभाषा के 
अदगत विकास की ओर अग्रमर हो । इस संतलन की भावना को यदि 

7 
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>>, ग दल छीोए देगा नी काब्य में ठोप आजाएगा, काव्य दीला और 
हा बने उज्जमा और उनकी प्रमावात्मकता नप्य हो जाएगी । आचार्य 
व डी ससपद्का का उदादसरण हम ऊपर प्रस्तत कर चुके हूँ। राम- 
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चन्द्रिका को लिखते समय कवि अनुभूति से अपना संबंध विच्छेद करके 

अभिव्यक्ति के पीछे आँख मींचकर चल दिया है और इसी कारण के 
फलस्वरूप रामचंद्रिका की प्रबन्धात्मकता श्रोर महाकाव्यात्मकता भें कई 

सबल दोप आगए हैं। एक और दूसरी बात जो महाकाव्य के लेखक के 
लिए घ्यान देनी अनिवार्य है, वह यह है कि महाकाव्य की रवना करते 
समय महाकाव्य की रचना ही उसका लक्ष्य होना चाहिए। यदि ऐसा न 
समभकर लेखक ने महाकाव्य को अपने किसी श्रन्य लक्ष्य की पूर्ति का 
साधनमात्र बनाया तो उसका बह महाकाव्य कला की कसोटी पर संशया- 

तक रूप से ही खरा उतर सकेगा। रामचंद्रिका में आचाय केशव का 
प्रधानलक्ष्य महाकाव्य की रचना, अपने पात्रों का विकास, प्रकृति के साथ 
सामंजस्य स्थापित करना इत्यादि कुछु न रहकर पांडित्य प्रदर्शन मात्र 

ही रहा है। यमक ओर श्लेप का निरर्थक प्रयोग केवल आचार्य की 
पदवी प्राप्त करने के लिए किया गया है। इसके ठीक विपरीत गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने अपने मानस में अपने लक्ष्य को कहीं भी मादा पुरुणो- 

त्तम राम के चरणों से प्रथक् नहीं होने दिया ओर यही कारण है कि वह 
अपने नायक का वह अमर चरित्र हिन्दी साहित्य ही नहीं भारत के जन-जन 

को प्रदान कर गए कि जो घोर आपत्ति के युग में भी मुसलमानों की तल 

वारों के नीचे हिंदुत्व और भारतीय संस्कृति की रक्ता करने में समर्थ हुआ | 
महाकाव्य दो प्रकार के होते हैं एक कलात्मक ( ि0940 0 87% ) 

ओर दूसरे प्राकृतिक ( िछ6 6 ह€0फ़ण ) | 

महाकाव्य के कलात्मक महाकाव्य के उदाहरण के रूप में हम जयशंकर 
दो प्रकार प्रसादजी की सुप्रसिद्ध/ स्चना कामायनी को ले सकते हैं 

अ्गरेजी के प्रसिद्ध कवि मिल्टन का पैराडाइज लास्ट 
( 29-7/80|88 ]086 ) भी इसी कोटि के अंथों में आता है। प्राकृतिक 
महाकाव्य वह अंथ है जिनमें किसी आरूयान था इतिहास को लेकर काव्य 
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बना होती है| वाल्मीकि की रामायण इस कोटि का प्रतिनिधि ग्रंथ 

जहाँ तक महाकाव्य के साधारण नियमों और उनकी प्रधान प्रद्ृत्तियों 
का सम्बन्ध है वहाँ तक महाकाव्य सम्बन्धी पाश्चात्य 

संक्षिप और भारतीय मान्यताओं में बहुत दूर तक सामंजस्य 
की भावना मिलती है। इतिहास अथवा ग्राख्यान के 

कर प्रसिद्ध व्यक्ति को महाक्राव्य के नायक स्वरूप ग्रहण कर लेने से 

व्यू में लोक रंजकता आजाती है ओर पाठक नायक से मानसिक्र दूरी 
728ए0०00/8 ०४) त809870० ) अनुभव करके उसके अन्दर 

स्त्कार ओर रसानभूति प्राप्त कर लेता है। नायक के व्यक्तित्व ,उसके उच्चा - 
टश, उसके चरित्र की महानता और लेखक की कला-कुशल वृलिका द्वारा 
चित्रित उस महाकाव्य के प्रति पाठक श्रद्धा से झुक जाता है ओर 
उसके दोपों तक न पहुँचकर कला की चमत्कृत अनुभूति में विचरण 
करके आनंद लाभ करता है। मद्मकाव्य का लेखक नायक के चरित्र 

द्वारा जाति की जीवन-प्रवृत्तियों का चिन््रॉकन करता है ओर उसी में 
लोक रस संचरित होकर जातीयता का प्रतिनिधि हो जाता है। यह 
पाश्यात्य आदर की विशेषता है। परन्ठ इसकी उपेक्षा दर्मे भारतीय 

आादशो मे भी नहीं मिन्नती | वाल्मीकि रामायणु का राम भारतीय संस्कृति 

का प्रतीक हे। शरीर अपने युग के चरित्र का प्रतिनिधित्व करता है। 
दम की इलियट' में भी दसी प्रकार जातीयता का ही चित्रोंकन मिलता 
2 साचान मसंदकात्यो के अन्दर उस काल की. जातीय-्यवस्था, उस 

काल क समान ओर टस काल के राष्ट्र की यह कलात्मक अभिव्यक्ति 

लिये भगटर ये रपये में इन अं था के लेखक सम्राज के सास छोड गए हैं | 

तानि के ऋषमिक विकास की अ्यत्नना प्रवान रसात्मक कहा- 

लिया है जिनमे संल्कति दे अमूल्य रत सागर-तल में विद्लुत्त मोतियों, की 
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भाँति सुरक्षित स्खे हुए हैं। योता लगाकर खोज लाने वाले की आव- 
श्यकता है |, 

महाकाब्य का असार 

संस्कृत साहित्य में बाल्मीके रासायण, 'शिशुपाल बंध, 
रघुवंश' और 'किराताजु नीय' विशेष उल्लेख- 

संस्कृत के... नीय महाकाध्य है। इनमें वाल्मीके रामायण को दम 
महाकाब्य प्राइतिक महाकाब्य श्र शेप दोनों को कलात्मक 

महाकाव्य की श्रेणी में रखते हैँ । भारतीय साहित्य 
समीक्षुक मद्य मारत की मद्काब्य नहीं मानते। परन्तु पाश्चात्य ऐपिक 

(9970) की परिमावा के अझन्तर्गत मद्याभारत भी महाकाव्यों की ही 
श्रेणी में आता है | 

संस्कृत के महाकाव्यों में विशेष ख्याति प्राप्त ग्रंथ 'रासायण' ओर 

'रघुवंश' ही है । 'रघुबंश” महाकवि कालिदास का सर्वश्रेष्ठ अंथ है। 
इस अंथ में महाराज दिलीप, रछु और राम को विशेष महत्व देकर इस 

वंश के कई राजाओं के लीकोत्तर चरित्रों का कल्लात्मक और काव्यात्मक 
चित्रण किया गया है । 'किराताजु नीय' का कथानक इसके लेखक 
श्री भारति ने महाभारत से लिया है । यह अठारदह सभों में विभक्त 

. महाकाव्य है, जिसमें अज्ु न के किरातवेश में भगवान शंकर से करिए 
गए युद्ध का ओजस्थी वर्णन है ! इसमें शज्ञार-रस गोण ओर वीर-सस 
का प्राघान्य है | द्रीपदी पांडवों को कौरवों के विरुद्ध युद्ध करने के लिए 
प्रोत्साहित करती है। 

शिशुपाल वध--यह महाकधि माघ का सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ है और 

इसी अंथ के आधार पर विशेष रूप से संरक्ृत साहित्य में उनका बहुत 
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महत्वपूर्ण स्थान दै। दस अंथ का कथानक भी क्वियर माल ने मग्भारत 

आख्यान से ही लिया है।इस मद्ाझातह्म में लदिनसश मगशाज 

शिशुपाल का वध दिखलाया गया है झ्ीर मदाराजाधिराज सुलिष्र हे 

जसय यश का बहत ऋलापूर्ण चित्र क्रिया गया हे। इस अंथ की 

वर्णन शैली बहत कीशलपुर्ण है । टस मशकाब्प भें छुल सोलइ सो 

पचास इलोक हैं और समस्त अंथ को कवि से बीस सभों में विभाजित 

किया है। शिशुपाल का बध इस पंथ की राबसे मदत्यपूष्ण प्थ्ना £ 

आर इसीलिए कवि ने इसी घटना के श्राधार पर इस अंथ का नोस- 

करण किया है। उक्त महाकाव्यों के अतिरिक श्री दर्प कवि का निषध- 

चरित्र! भी संस्कृत साहित्य में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखता ६ । 

महाकाव्य में रुजा नल और दमयंती की कथा को लेकर कात्य की रवना 

की गई है । 
हिन्दी साहित्य का प्रारम्भ वीर गाथा काल का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य 

से होता है और यह दे चीस्गाथाकाल का सर्वश्रेष्ठ 

हिन्दी के. महाकाव्य 'पृथ्बीराज रासो' यह बीर गाथा काल का 

'महाकाव्य... प्रतिनिधि ग्रंथ है और इसका लेखक चन्दवरदाई इस 

युग का प्रतिनिधि कवि है | यह ६६ समय (अध्याय) 

का एक बृहत् अंथ है । इसमें दोहय, तोमर, मावक् तथा रोला इत्यादि 

आर्य-छुंदों का प्रयोग किया गया है। ग्रंथ में आशद्योपात महाराज 

प्रथ्वीराज के यशरवी चरित्र का वीरतापर्ण चित्रण किया गया है) कवि 

ने युग की हिन्दुत्व-मावना के प्रतीक स्वरूप महाराज पृथ्वीराज को ग्रहण 

किया है । इस ग्रंथ में कल्मना को उड़ाने और उक्तिपूर्ण अलंकारों का 

लेखक ने सुन्दर प्रयोग किया है। युद्धकलला का चित्रण बहुत सजीब 

है ओर अनुभूति की अपेक्षा अभिव्यक्ति पर विशेष बल दिया गया है । 

इस गअंथ की प्रामाणिक्रता और अप्रामाणिकता के विपय में हिन्दी के 
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विद्वान सर्वदा मतभेद के साथ विचार करते आए हूँ । एक पक्ष इसे 
प्रामाणिक सानता है और दूमरा अ्रप्रामाणिक । चास्तव में पुस्तक को 
आद्ोपांत देखने पर यद ज्ञात अ्रवश्य होता है कि यह समत्त अंथ एक ही 
समय का लिखा हुआ नहीं है| पुस्तक की मापा कहीं पर संस्कृत गर्मित 
हो जाती है ओर कहीं पर उसमें उदू' के कठिन शब्दों की भरमार 
दिखंलाई देती है | इस अंथ को अ्रग्मामाणिक मानने वाले विशेष 
उल्लेखनीय विद्वान् पं० गीरीशंकर, हीराचंद ओमा, श्यामनद्रास और 
मुरारीलाल हैं | तथा इसे ग्रामाणिक मानने वाले विद्वान प॑० मोहनलाल 
विष्णुलाल जी, मिश्रतरद्थु और बा० श्यामसुन्दरदास जी हैं |. इसी युग 
का जयानाक नामक काश्मीरी कवि बहुत प्रसिद्ध हुआ है। जिसने 

पृथ्वीराज विजय नामक नाठक की रचना की है । इस कवि ने अपने 
ग्रंथ में कहीं पर भी चंदवरदाई के विषय में कुछ नहीं लिखा। खेर, कुछ 
भी सही, प्रृथ्यीराज रासो उस काल का एक बृहदमहाकाव्य है ओर 
इसे हम प्राकृतिक महाकाव्यों की श्रणी में ले सकते हू | 

पद्मवत--बीर गाथा काल के पश्चात् हम हिन्दी साहित्य के 
भक्तिकाल में आते हैं । और इस युग में हिन्दी कवियों ने साहित्य को 
पतन्नावत! ओर 'रामचरित सानस' दो महाकाव्य प्रदान किए । 
'पद्मावत' की रचना सन् १५४२८ ६० के लगभग वाबर के समय में 
हुई । प्मावतः का लेखक कबरिवर मलिक मोहम्मद जायसी एक पअसिद्ध 
सूफ़ी फकीर शेख मोहिदी का शिप्प था | प्मावत की हृस्तलिखित - 
प्रतियों प्रायः सभी फारसी लिपि के अन्दर ही प्राप्त हुई हैं । पद्मावत! 
में प्रेम गाथा की परम्पस पूर्ण प्रोह़ता को प्राप्त मिलती है। यह उस 
परम्परा में सबसे अधिक प्रसिद्ध ग्रंथ है। इसकी कहानी में भी विशेषता 
है। इसमें इतिहास और कल्मना का योग है। चिंतीड़ की महारानी 
पद्मिती या पद्मावती का इतिहास हिन्दूददय के मर्म को स्पर्श करने 
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वाला है | “जावसी ने यद्यपि इतिहास प्रसिद्ध नायक और नायिक्रा ली 

है, पर उन्होंने अपनी कहानी का रुप वही रखा हे जो कल्पना के उल्क्प 
द्वारा साधारण जनता के हुदय में प्रतिप्ठित था | इस रूप में इस कहानी 

का पूर्वाध तो बिल्कुल ही कल्यपित है और उत्तराध ऐतिदासिक आधार 
पर है” आचाय रामचन्द्र शुक्ल । हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में पआवत 

का स्थान 'रामचरित मानस? के पश्चात आता है और प्रेमरस का तो यह 

वेश प्ठ काव्य है। समस्त अंथ विशुद्ध अवधी भाषा में लिखा गया हैं । 

इस ग्रंथ में प्रेम तत्व का प्रतिपादन यूफी सिद्धांतों की आधार मानकर 

किया गया है । 'पद्मावत! का नायक्र रलसेन नागमती रूपी माया से 
मुक्त होकर अनेकों कप्णों को सहन करता हुआ पद्मावती के रूप में 
इश्बर से जाकर मिलता है | इस ग्रंथ में कथा ओर चरित्र-चित्रण दोनों 
ही क्षेत्रों में कवि की कल्पना ने खूब उड़ान ली है ओर कवि-हृदय की 
सरसता इस महाकाव्य -की प्रत्येक पंक्ति से फूट पड़ती हुई दृष्टिगोचर 
होती है। र्नसेन के वियोग में नागमती के वियोग का जो सजीब 
चित्रण इस ग्रंथ में कवि ने प्रस्तुत किया हे वह हिन्दी साहित्य की अमर 
थाती है । इसकी तुलना हम केवल सर द्वारा किए गए कृप्णु विरह में 

गोपियों के विरद वणन से ही कर सकते हैं । पमावत में अनुभूति की 

प्रधानता हैं अभिव्यक्ति की नहीं । कबि ने भाव और रस को आधार 
मानकर काव्य की रचना की है। शब्दाडम्बर ओर अलंकारों के पीछे नहीं 
दोड़ा | हिन्दी साहित्य को अपने इस महाकाव्य पर अभिमान है । 

रामचरित सानस--प्राचीन भापाओं में कालिदासक्ृत 'रघुर्वश?, 
बाल्मीकिकृत रामायण! होमर्कृत 'ईलियड', व्जिलकृत 'ईनियड?, 

फिरदीसीकृत 'शाहनामा', ओर आधुनिक भाषाओं में मिल्टनक्ृत 'पैराडाइज 
लास्ट” दतिकृनत 'डिवाइ कॉमेडी', माइक्रेल मधुसूदनदततकृत 'मेब्रनाद वध! 
ट्त्यादि प्रमुख मद्माकाव्य माने जाते हैँ। गोस्वामीत॒लसीदासकृत 'राम- 
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चरित मानस” को भी हम बहुत सुगमता पूर्वक, उक्त महाका्यों की श्रेणी 
में रख सकते हैं। मानस में काव्यात्मक सादय के साथ ही साथ दाशंनिक्र 
चिंतन और सामाजिक तथा राजनीतिक व्यवस्था की ऐसी सुन्दर रूपरेखा 

कवि ने प्रस्तुत की हे कि रामराज्य की कल्पना ने स्व्ग का साकार रूप 
समाज के सम्मुख प्रस्तुत कर दिया है। मानव्र की स्व काल व्यापी प्रकृतियों 
का चिन्रॉकन इस महाकाव्य में लेखक ने किया है। भाषा और भाव 
का कलात्मक संयोग इस महाकाव्य में कवि ने प्रस्तुत किया है। मानव 

हृदय के प्रेम, क्रोध, लोभ, मोह, मंद, इत्यादि सभी भावों को लेकर 

सुन्दर सचना की है और उसे काव्य-कुशलता की पराक्राप्ठा तक पहुँचा 
दिया है | हिन्दी साहित्य में इस अंथ से श्रधिक अन्य किसी भी ग्रंथ ने 
ख्याति ग्राप्त नहीं की । इस मद्मकाब्य में कवि ने समाज के सभी पात्रों 

को लिया है | राम को पुत्र के रूप में, दशरथ को पिता रूप में, सीता 
को स्त्री के रूप में, कीशल्या को माता के रूप में, भरत और लक्ष्मण 

को भाई के रूप में, विभीषण ओर सुप्रीव की मित्र के रुप में, राम को 

राजा के रूप में, रावण को शत्रु के रूप में, ओर इसी प्रकार समाज 
तथा राष्ट्र के विविध पात्नों को लेकर समाज ओर राष्ट्र की विविध 
समस्याश्रों का उदघाटन किया है। मानस में कवि ने महाकाव्य के सभी 
गुणों का निरुपण एक कवि और आचार्य के नाते किया है। ओर कहीं 
पर भी साहित्य समीक्षक के लिए ठंगली रखने की स्थान नहीं रहने 

दिया है। रामचरित मानस की कथा राजा रामचन्द्र की वह मर्बादावादी 
कथा है कि जिसने आज भारत की जनता के हृदयों में व्यावक स्थान 
बना लिया है। रामचरितमानस की भाषा अवधी है। यह अेथ काव्य 

की अभिव्यंजना भर अभिव्यक्ति दोनों दृष्टि से पूर्ण उतरता है। इस 

ग्रंथ में हमें काव्य-सोष्ठव की पराक्राष्ठा मिलती है। कथा के प्रमार में लेखक 
ने मीोलिकता से काम लिया है ओर वाल्मीकि रामायण की कथा पर आँखें 
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करके अपने काव्य को आधारित नदी किया। यह अंब आद्ोपांत 

दोहा और चोपाइयों में लिखा गया है परल्तु कहीं-कहीं पर अन्य छुत्दों 

का भी प्रयोग किया गया है। इस अंथ में विशेष रूप से कवि ने राजा 
राम के मर्यादा पुरुषोत्तम होने की भावना पर बल दिया है ओर धार्मिक 
दृष्टिकोण से विशिष्ठाद्न तवाद का प्रतिपादन किया है | 

रासचन्द्रिका--भक्तिकाल के उक्त दोनों महाक्राव्य भक्ति युग के 
अमर अंथ 6ै। इनके पश्चात् हिन्दी साहित्य में हमारे सम्मुख आचार्य 
केशव की 'रामचन्द्रिका' आती है जिसमें नायक स्वरुप राम को ही लेकर 
कबि ने एक प्बंधकारक काव्य की रचना की है। इस काव्य की प्रवंधा- 
त्मकता सदोप है और कथा की तारतम्यता पर लेखक ने घ्यान नहीं 
दिया। ग्रंथ में मनमाने छुंदोी की उड़ान के साथ अपने अलंकारिक 

चमत्कार के पीछे आप दौड़े है। वास्तव में इस कान्य को यदि 
प्रबंध काव्य न कहकर मुक्तक पदों का सक्रम संकलन कह दिया जाए 
तो कुछ अनुचित न होगा । की कहीं पर तो अपने व्यर्थ की बात के 
लिए अनेकों पर्दा की स्वना कर मारी है और कहीं कहीं पर बहुत महत्व- 
पूर्ण घटनाओं को आप एक ही पद में साँकेतिक रूप से कहकर आगे 

चल दिए हैँ | इस काव्य में न तो कथा का प्रवाह ओर न काव्य 
की अमभिव्यज्ञना ही, केवल अलंकारों की कूद फाँद मात्र है सो उससे 
महाकाव्य के उद्देश्यों की पूति नहीं होती। रामचन्द्रिका' को हम रीति- 
कालीन प्रद्नत्ति से पूर्ण रीतिकाल का वह सदोप महाकाव्य मानते हैं 
जिसमें स्वाभाविकता लेशमात्र भी नहीं है और कवि ने काव्य की 
आत्मा स अपना सम्बन्ध विच्छेद करके केवल अभिव्यक्ति को ही सत्र 

कुछ मान लिया है। इस महदाक्राव्य में जीवन की वह रूपरेखा वर्तमान 
जो रामचरित मानस की भांति जनता के प्रार्णों को छूकर उन पर 

जादू का प्रमाव डाल सके | 
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ह 
कक प्रियप्रवास--रीतिकाल के पश्चात हिन्दी साहित्य के आधुनिक युग 

में खड़ी बोली की स्वनाएँ सामने आई | प्रियय॒वास', 'साकरेत", ओर 

श्र कामायनी की रचना हुई शोर भक्ति-काल की सोई हुई स्वाभाविकता 
एक बार फिर से प्रस्फुटित हो उठी । प्रिय-ग्वास! की रचना अयोचव्यासिंह 

उपाध्याय ने संस्कृत छुंदों में की और पाठकों ने उसे अपनाया | एक युग 
के पश्चातू यह महाकाव्य हिन्दी में आया था, इसलिए इसका विशेष स्प 
से स्वागत किया गया । इस महाकाव्य में विप्रलग्भ-श् गार के अंतर्गत 

करुणा का लोत कवि ने बहाया है ओर वात्सल्य में भी वियोग-पत्ष को 
ही प्रधानता दी है। आधुनिक थुग के नेता की भावना को लेकर इसमें 
भगवान् कृष्ण को जाति का लोक-प्रिय नेता माना गया है। इस काव्य 

में कृष्ण भगवान का न तो भक्तिकालीन लोलामय रूप ही कवि ने लिया 
8 और न रीतिंकालीन वासनामय रूप ही। यहाँ तो कवि ने ऋृष्ण के 
लोक-रक्षक और कर्तव्यगरायण रुप की ग्रतिप्ठा की है। प्रिय प्रवास' ये 

कवि ने राधाकृष्ण के प्रेम में लोक सेवा की भावना को उद्दीप्त करके 
लोकरंजक चेतना को जन्म दिया हैं। समस्त ग्रंथ में भावना पक्ष को 
लेखक ने सवल रखा है। परंतु अभिव्यंजना -की पुष्टि पर अभिव्यक्ति 
का बलिदान नहीं कर दिया है। काव्य के यात्रों की जातिगत विशेषताओं 
का निल्वण करने में 'लेखक-ने उनके व्यक्तिगत मुण तथा टोधों को 
भुलाने का प्रयत्न नही किया है। प्रेम के साथ विरद वेदना ओर दूसरी 
ओर वात्सल्य का बहुत हृद्म्खर्शों चित्रण कवि ने किया है। जहाँ तक 
सो ओर छेद का संबंध है वहाँ तक लेखक ने महाकाव्य के नियमों 
का पूर्णुू्ष से पालन किया है। विपय ओर नायक के अनुसार भी इसमे 
महाकाव्य के सब लक्षण वर्तमान है । यह सब होने पर भी प्रिय-प्रवास* 
में जीवन की व्यापक व्याख्या का श्रभाव है और यही कारण है कि हमें 
इस आधुनिक खड़ी बोली के प्रथम महाकाव्य को महाकाव्यों की श्रेणी में 
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रखते हुए संकोच होता ६। इस ग्रंथ की रचना में लेखक का मलब्येय 

केबल विरह-बणुन हो रहा 
साकेत---प्रियप्रवास' के पश्चात् कविंवर मंथलीशरू गुप्तनी का 

पाकेतः महाकाव्य के सप में हमारे सम्मुख आता ६। साकेत' से पव 

आपका प्रबंध काव्य 'मारत-भारती' हिंदीजगत् में परयोप्तर्यातिं प्राप्त कर 

चुका था, परन्तु उसे महाकाव्यों की श्रेणी में नहीं सवा जा सकता । 

'रामचरित मानस! और “रामचंद्रिका' के पश्चात् हिंदी-साहित्य एक प्रकार 
से राम को भूल चुका था। रीतिकाल में राधा ओर कृष्ण को लेकर 
रीनिकालीन कवि अपने मुक्तक काव्य की रचना करते रहे, परंतु राम के 
गम्भीर चरित्र भें उनकी भावनाओं को विकसित होने के लिए स्थान न 

मिल सका । एक युग से सोइ हुई इस राम-भावना को एक बार फिर 

हिंदी साहित्य में प्रसारित करने के लिए श्री मंथिलीशरण गपतजी के 

महाकाव्य में नायक राम ही हैं| परंतु विशेषरूप से जिन चरित्रों का विकास 

हुआ हे वह 'उर्मिला' ओर लक्ष्मण के चरित्र हं। 'उर्मिला के ग्रति 
हिंदी सादित्य की उदासीनता भावना पर इसी काल भरें महावीरप्साद द्विवेदी 
जी ने लेख लिखा था ओर उसी की पूर्ति बावू मेथिलीशरण गुप्तजी ने 
सादित्व में 'साकेत' प्रस्तुत करके की | महाकाव्य को 'साकेत' माम देकर के 
उसके महत्व को कवि ने गअंथ में आशद्योपात निभाया है | इस काव्य का 

बय्ना-चक्र सब साकेत के ही चारों ओर घूमता रहता है | 'साकेत” से कवि 
न रामचरित मानस! की अपेज्ञा ओर अधिक अधुनिकता लाने का 
प्रयान किया 6 जिस प्रकार गोस्वामी तुलसीदासजी ने. बाल्मीकि की 
रामायण को ज्यों का त्यों नहीं अपनाया | और इस प्रकार इन नवीन 
उद्धभावनाओं के फलस्वरुप काव्य में ताजगी आगई है ओर रचना का 
सोप्ठय बढ़ गया है । इस रुप में आज का पाठक दस काव्य को अपने 
जीवन के अधिक निक्रठ देखने में समर्थ हा है। यहाँ यह सच है.क्नि 
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गप्तजी के राम-चरित्र में वह गाम्भीय ओर मयोदा नहीं आने पाई जो 
गोस्वामी जी के राम में है | परंत मनोवेज्ञानिक आधार की कसोटी पर 

कसने से गुप्तजी के पात्र कुछ कम सजीव प्रमाणित नहीं होते । गुप्तनी की 
मन्थरा केकेयी के हृदय में फूट का बीज इसलिए नहीं बोती कि “मिरा” 

उसकी “मति फेर” गई है | बह तो यह कहकर--- 
“परत से सुत पर भी संदेह, 

बुलाया तक न उन्हें जो गेह।” 

केंकेयी की राम-प्रेम विषयक भावना पर मनोबेश्ञानिक आघात करती 
है। साकेत के सीता ओर लक्ष्मण में देवर और भाभी की भावना का 
आकनिक परिहास-रूप मिलता है, सरल स्नेह मिलता है, मर्यादा का बह 
सर्प नहीं जहाँ लक्ष्मण केवल सीता के चरणभपणों को ही पहिचान 
सकता है। अमभिव्यंजना की दृष्टि से यह काव्य बहुत सफल है ओर 
अभिव्यक्ति भी इसकी वहुत कलात्मक है परन्तु इसकी प्रवन्धात्मकता में 
कहीं कहीं पर ऐसे दोप आगए है कि जो क्रिसी महाकाव्य में नहीं आने 

चाहिये । 'साकेत! का घटना-प्रवाह उर्मिला के अत्याधिक विरह-बणुन में 
विलीन हो गया है ओर कथा वी तार तंम्बता नष्ट हो गई है। स्मृति के 
स्प्नें! से घटनाओं का जन्म होता है और इस प्रकार काव्य में कलात्म- 

'कता श्रौर चमत्कार तो थाता है परन्तु प्रवन्धात्मकता को ठेस लगती है। 
इस महाकाव्य में कवि ने महाकाव्य के गुण को रचना में लड़ीवद्ध 
करने का भरसक ग्रयत्व किया है ओर वह बहुत कुछ अ्रंशों में उसमें 
सफल दी रहा है । आज के मुक्तक-कविता-प्रशाली ने भी शुप्तजी के 

साकेत की प्रवन्धात्मकता को गहरी ठेस पहुँचाई है और एक प्रवल ट्वकर, 

दी है। आधुनिक युग को प्रचलित गीतात्मकता को मोह ने गुप्तजी की 
प्राचीन लड़ीबद्ध प्रबंधात्मकता पर विजय आप्त करली है और इसके 
फलंस्वरूप काव्य बंधन का जो नया स्वरूप आपसे खड़ा किया है. वह 
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रखते हुए संकोच होता दे। इस ग्रंथ की स््वना में लेखक का मृलध्येय 

केवल विरह-जगन ही रहा है । 

साकेत---प्रियप्रवास' के पश्चात् ऋविवर मेथलीशरण गुप्तनी का 

'साकेत! महाकाव्य के रुप में हमारे सम्मुख आता हूं। सार्केत' से पथ 

आपका प्रबंध काव्य 'मारत-भारती' हिंदीजगत् में पर्यातख्याति प्राप्त कर 
चुका था, परन्ठु उसे महाकाओ्यों की श्रेणी में नहीं रखा जा सकता। 
(रामचरित मानस” और '“रामचंद्रिका' के पश्चात हिंदी-साहित्व एक प्रकार 

से राम को भूल चुका 'था। रीतिकाल में राधा ओ्रोर कृष्ण को लेकर 
रीतिकालीन कवि अपने मुक्तक काव्य की रचना करते रहे, परंठु राम के 
गम्भीर चरित्र भें उनकी भावनाओं को विकसित होने के लिए स्थान न 

मिल सका | एक युग से सोई हुई इस राम-मावना को एक बार फिर 
हिंदी साहित्य भें प्रसारित करने के लिए श्री मेथिलीशरण गुततजी के 
द्काव्य में नायक राम ही हैं | परंतु विशेषपरूप से जिन चरित्रों का विकास 

हआ दे वह 'उमिला' और लक्ष्मण के चरित्र ह। 'उर्मिला? के प्रति 
दी साहित्य की उदासीनता भावना पर इसी काल ग्रे महावीरप्रसाद द्विवेदी 

जी ने लेख लिखा था ओर उसी की पूर्ति बावू मेंथिलीशरण गुप्तजी ने 
साहित्व में 'साकेत' प्रस्तुत करके की । महाक्राव्य को 'साकेत' नाम देकर के 
उसके महत्व को कवि ने गअंथ में आद्योपांत निभाया है । इस काव्य का 
घटना-चक्र सब साकेत के ही चारों ओर घमता रहता. हे | 'साकेत' में कवि 
ने रामचारत मानस! को अपेत्षा ओर अधिक अधुनिकता लाने का 
प्रयत्न किया ढे जिस यकार सोस्वामी तुलसीदासजी ने. वाल्मीकि की 

ग़मायश का जया का त्या नहीं अपनाया। आर इस प्रकार .इन नवीन 
उद्भावनाओं के फलस्वरूप काव्य भें ताजगी आगई है ओर रचना का 

प्टिव बढ़ गया 6। इस रूप भें आज का पाठक इस काव्य को अपमने 
जीवन के अधिक निक्रट देखने में समर्थ हुआ दे ।. यहाँ यह सच है .क्रि 

करना मु 
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गप्तजी के राम-चरित्र में वह गाम्मीय ओर मर्यादा नहीं आने पाई जो 
गोस्वामी जी के राम में है। परंठु मनोवेज्ञानिक आधार की कसोटी पर 

कसने से गुप्तजी के पात्र कुछु कम सजीव प्रमाणित नहीं होते । गुप्तजी की 
मन्थरा कैंकेयी के हृदय में फूट का बीज इसलिए नहीं बोती कि “गिरा” 

उसकी “मति फेर” गई है। बह तो यह कहकर--- 
“भरत से सुत पर भी संदेह, 

बुलाया तक न उन्हें जो गेह। 

कैकेयी की राम-प्रेम विपयक्र भावना पर मनोवैज्ञानिक आघात करती 
है। साकेत के सीता और लक्ष्मण में देवर ओर भाभी की भावना का 

आाकऊुनिक परिद्ास-रूप मिलता है, सरल स्नेह मिलता है, मर्यादा का बह 
स्वरूप नहीं जहाँ लच्मण केवल सीता के चरणभूपणों को ही पहिचान 
सकता है। अभिव्यंजना की दृष्टि से यह काव्य बहुत सफल है ओर 
अभिव्यक्ति भी इसकी बहुत कलात्मक है परन्तु इसकी ग्रवन्धात्मकता में 

कहीं पर ऐसे दोप आगए हैं कि जो क्रिसी महाकाव्य में नहीं आने 
चाहिये | 'साकेत” का घटना-प्रवाह उर्मिला के अ्रत्याधिक विरह-वर्णुन में 
विलीन हो गया है और कथा की तार तंम्यता नप्ट हो गई है। स्टृति के 
स्वप्नें) से घटनाओं का जन्म होता है ओर इस प्रकार काव्य में कलात्म- 

' कता और चमत्कार तो आता दे परन्तु प्रबन्धात्मकता को ठेस लगती है । 
इस महाकाव्य में कवि ने महाकाव्य के गुणों को रचना में लड़ीबद्ध 

करने का भरसक प्रयल किया है ओर वह बहुत कुछ अंशों में उसमें 
सफल दी रहा है । थ्राज के मुक्तक-कविता-प्रणाली ने भी गुप्तजी के 
साकेत की प्रवन्धात्मकता को गहरी ठेस पहुँचाई है और एक परवल टक्कर 
दी है। आधुनिक थुग की प्रचलित गीतात्मकता को मोह ने गुप्तजी की 
प्राचीन लड़ीबद्ध प्रबंधात्मकता पर विजय प्राप्त करली है ओर इसके 
फलस्वरूप काव्य बंधन का जो नया स्वरूप आपसे खड़ा किया दे बह 



झामायनी--ऊपर जिनने भा मंदाकाओ का सरुने सम कर आंख ८ 

उन सब को गणना प्राकृतिक मग्मकाओं (५७९5 06 87०४७) ४ 

ही अंतगंत करेंगे । विशुद्ध कलात्मक मशकादय (ज० एा >ध।) भिसे 

कहा जा सकता ई बह प्रंथ हिंदी साहित्य में कामायनी &। कामायनी 
में एक कथा है अवश्य परम्तु उसमें प्रधानता कथा की न होकर विचार- 
धारा की द। कवि रुपका द्वारा अपनी विचारात्मकऊता को प्रश्नय देता 

है और भावना के विकास की ओर वसिविद रहता है। चिंता, श्रद्धा, 
बुद्धि, लज्जा, काम, ईधप्या इत्यादि मानव-प्रवृत्तियां को साकार रुप में 

प्रस्तुत करके कलाकार ने विचार ओर कथा का सजीव सम्मिश्नण किया 

है । प्राचीनता के उपासक प्रसाद ने कामायनी का कथानक आदियुग 
के वैदिक आख्यानों की उस झांकी से खोज कर निक्राला है जिस स्थिर 
करने में कल्पना अपनी सबल तूलिका सम्मालनी पड़ी है। मदाप्रलय 
में देवताओं वा विनाश होने के पश्चात् केबल मनु जीवित रह जाते 

हूँ | एकाकी जीवन की अस॒न््तुप्ट परिस्थिति में मनु की भेंट कामगोन्रजा 
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हे होर्त! का लक एच दे 33 काका खा 3 का 5०2 न | स्टेट म 

कामायन। से हाक है| दाना एक दूगर वा बर लत # | ने सानः १4 

विकमित होता है। मन देव कुल से होने दो दाते पशुवलि का पक्रयाती नकीसित हृक्ता €। मन दव पुल स हां द सात पजुब्नाल का प्र । 

और पशु-बलि देता है। कामायनी इस सदन नदी कर पार्यी कोर पति-पत्नि 
मे विपरोन विचारों का जम्म हाता ६। छामायनों (क्रद्वा) ँीसमय सभे- 

बती ऐेकर अपने भावी शिशु के प्रति लता मिममन होती दे और इसी 
चिता के फलल्वरप मनु के मन मे अपने अविभाजित प्रेम को विभाजित 
देखकर इप्यो का उदय होता है और मन श््ा को छडली छाप्यर चश 
देता है । वर्दा स चलकर मन सार्वत देश की रानी बुद्धि की प्रतीक 
इुड़ा के पहुँचता ह। इह्य देखना की बदिन थी। मन दद् राज्य 
में एक नत्रीन संस्द्ृति को जम्म देता हैं परंतु अपनी बासगा पर विजन 
प्राम्त करने में असमथ दो जाता दे | जब बंद इृड़ा पर अपनी वासना 
ग्रमारित करने को उद्चत होता £ ते सारसवन प्रदेश की प्रजा विद्रोह करने 
मन को घायल कर देती हैं । श्रद्धा यह सव कुछ स्वप्न में देखकर प्रपने 
पुत्र मानव! का साथ ले सारस्वत प्रदेश में जाबर मन को लोज लेती है । 
फिर श्रद्धा मानव को दृढ़ के हाथ सॉपकर मनु को साथ ले कैलाश 
-पवत की ओर चल देती है । कैलाश पर पहुंच वह शान इच्छा ओर 
क्रिया-की अपनी स्मित से एक बना कर तीना के एकीकरण का उपदेश 

देती हे | 
टूस प्रकार वामावनी में बुद्धि पर श्रद्धा को प्रधानता देकर कविकर 

जयसांकर प्रसादजी ने पूर्ण रुप से भारतीय संत्कृति का प्रतिपादन किया 

है| यदां पर प्रसादजी ने बुद्धिबाद पर दृदययबाद दो प्रधानता दी है यह 
समालोचको का मत है परन्तु हम ऐसा नदी मानते श्रद्धा मानव को 
दड़ा के, जो कि बुद्धि की प्रतीक है हाथी से संपिकर कैलाश पर 

चली जाती है | दस चले जाने में मानव के जीवन ओर मरण के क्रम 
ब्रहुत ही सुन्दर और कलात्मक रुप में वथार्थवादी ढंग से लेखक ने 
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प्रस्तुत किया है| श्रद्धा मानव को बौद्धिक विकास के च्ेत्र में छोड़कर दी 
संसार विलुप्त होती है। कामायनी की रचना पर छायावादो कविता को 

सप्ट प्रभाव है और काव्य में कबि ने सुन्दर गीतों की सप्टि करके इसके 

भावना पक्ष को बहुत दी ऊंचा उठा दिया है। व्यक्तिगत भातरी क्री 

गभिव्यंजना हिंदी के इस मद्बकाव्य में जितनी निखरकर प्रस्फुटित हुई है 
उतनी अन्य किसी महयकाव्य में नहीं हुई प्राचीन रूढ़िवादी छुंदों! की तार- 

तम्यता को सांक्रेत की भांति निभाने का प्रयत्न कविवर प्रसाद ने विल्कुल 
नहीं किया और नए नए छुंदी को लेकर सरसता के साथ काब्य की लड़ी 
मे मोतियां को पिरोया है। कामायनी में लेखक ने श्रद्धा के चरित्र 3ठाने 
के लिए मनु के चरित्र को गिराया है यह एक अखरने वाली बात है। मनु 

के चरित्र को बिना गिराए भी श्रद्धा के चरित्र को जितना लेखक चाहता 

विकसित कर सकता था। परूतु कामयानी में लेखक का लक्ष्य आज के 
युग की प्रधानता के आधार पर बेबल नारी चरित्र को उठाना मात्र ही 

नहीं रहा । मनु को लेखक देवता के प्रतीक स्वरूप प्रस्तुत किया 
१। मानत्र के प्रतीक स्वस्य नहीं। मानव का उत्थान- कवि ने देवता 

की मावना के विनाश में देखा हैं । जहाँ दम्म, इईप्या ओर शक्ति के 
झपइरूण करने की भावना पनपरेंगी वहाँ मानवता का विकास नहीं हो 
सकता | मानवता का विकास श्रद्धा की शुभ कामनाश्रों के साथ वीद्धिकी 
छनत्र छाया में ही हो सकता दे और इसीलिए श्रद्धा मानव को इड़ा-के पास 
अपनी शुभ कामनाओं का बल देकर विश्व में मानवता का प्रचार करने 

के लिए, छोड़ जाती ४ | कामायनी अपने ढंग का हिंदी साहित्य में अकेला 
मटायाब्य हैं जिसका स्थान अपना अकेला है । ' 

उक्त मद्ाकाब्यों के अतिरिक्त 'सक्रित संत, कुरुक्षेत्र भी महा- 
काब्यों की ही श्रैणी में आते ह | सक्रित-संतः में पं० 

कर 2 के 

व] | 2] श्र त्यूद्व चाप व्यप्रमाद मिश्र ने भरत के चरित्र का सुन्दर चित्रण 
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किया है। छुद्चेत्र' में चुद्धिवादी विचार धारा को कवि दिनकर जी 

ने महत्ता दी है। ट्स प्रकार हिन्दी सादित्य में महाकाव्यों की कमी नहीं 
रही शरीर एक से एक सुन्दर रचना लिखी गई देँ। आधुनिक युग में 
व्यक्तिगत भावना के फलस्वरूप मुक्तक कविता को विशेष प्रश्नय मिला, 
परन्तु फिर भी महाकाव्यों का नितात अभाव नहीं | 

खसरडकावब्यू 

खण्डकाव्य में महाकाच्य के प्रायः सभी गुण वतंमान होते हैं, परल्तु 

जहाँ तक उसके विषय के व्यापकल का सम्बन्ध है वद्द महाकाव्य की 
अपेक्षा सीमित रूता है। खण्डकाव्य में जीबन की उस अनेकरूपता के 

दशन नहीं होते जो महाकाव्य के अन्दर पाई जाती है । एक उपन्यास 
ओर कहानी अ्रथवा माटक और एकांकी नाटक में जितना अन्तर रहता 

है वही अन्तर महाकाव्य और खण्डकाच्य के अन्दर पाया जाता है। , 
जीवन की किसी विशेष घटना अथवा विचारधारा वो लेकर कवि खशणह- 

काव्य की स्चना करता है | इसमें घथ्नाओं और विचारधाराशों का 
उतना व्यापक विक्राप्त नहीं हो सकता जितना कि महाकाव्य के अन्दर 

होता है ।. खण्डकाव्य को हम प्रकथनात्मक काव्य (९७7५8४9८ 
70०७७) के ही अंतगत रखते हैं । अंग्रेजी साहित्य में ऊजड़ आम 
([06४०:४८त ५१88०) ओर टेनीसन की 'एनक आ्डन! खण्डकाव्य 
के ही उदाहरण हैं| संस्कृत साहित्य में कालीदास के मेघदत को भी हम 
खण्डकाव्य के ही अ्रंतगत रखेंगे । खण्डकाव्य में एक कथा पूरारुष से 
प्रबन्धात्मकता के साथ चलती हूँ श्रोर वह जीवन के किसी एक पहलू का 

स्प्टीकरण करे समाप्त हो जादी है अथवा किसी विशेष घटना का 

विस्तार के साथ चित्रण करती है। गोस्वामी तुलसीदास के पार्व॑तीमंगले 
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ओर जानकीमंगल, नन्ददास का प्रमरगीत, नरोत्तमदास का सुदामाचरित्र 

इत्यादि इसके सुन्दर उदाहरण ह। हिन्दी साहित्य में आदिकाल से सिद्ध- 

हस्त लेखकों ने खण्डकाव्यों की रचना भें विशेष पोत्साहन दिखलाया है | 

वीसलदेव रासो--नरपतिनाल््द कवि द्वारा लिखित 'चीसलदेव 
रासो? हिन्दी साहित्य का सर्ब प्रथम खण्डकाव्य है। 

हिन्दी में इसके चार खंट हैँ और लगभग २००० चरण | 
खंडकाव्य विग्रदराज चतुथ, जिनका उपनाम बीसलदेव था, का 

कीर्तिगान कबि ने इस काव्य में गाया है | 
मंगावती-मगावर्ती की रचना सूफी प्रेम-चारा के प्रसिद्ध संत 

की कटनी दोहा और चॉपाइयों में क्रमद्धता के साथ लिखी गई है | 
इस कहानी द्वारा धरम साग रे आने वाला त्याग ओर कप्टों का सुन्द 
नित्रण है | 
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ही 

प्रकार का है। इसमें प्रबन्धाह्मझता पर कवि से विशेष ध्यान दिया है | 
रखना-भक्ति भावना से पूर्ण हे श्रोौर ऊघव तथा गोपियों के सुन्दर संवाद 
कवि ने लिखे ४ | इस अंव दा प्रत्येक पद क्या प्रत्ेफ़ पद का प्रत्येक 
अज्लर कबि ने नगीने की भांति कविता भें जड़ा है। आपका दूसरा 
खण्ठकाव्य रास पंचाध्यायी है| 

सुदासा चरिन्र--कविवर नरगेत्तमदास लिखित सुदामा चरित्र हिंदी 
साहित्य में अपना विशेष स्थान रखता है। सुदामा की दरिद्वता, कृष्ण को 
झपालुता ओर मित्रता और उनके राजसी टाट्याट का दस खशण्टकराव्य 
में कवि ने बहुत सहदयता के साथ चित्रण क्रिया है। इस पुस्तक के 
कुछ पद्म बहुत सरस और भावुकतापृश ४ | मुदामा चरित्र के अतिरिक्त 
आपका लिखा दुआ थ ब-चरित्र भी एक खण्डकराव्य मिलता है, परंतु 
इस रचना की मुदामा चरित्र से कोई समानता नहीं की जा सकती | 

रंगावतरण--कविवर रत्ताकर जी की सना गंगावतरण एक 

मुंदर खण्डकाव्य है जिसमें बहुत दी ओजस्नी माया में गंगा के एश्वी 

पर आने की कथा का वर्शुन क्रिया गया है | रलाकर जी की कविता का 
मु दरतम रुप हमें उनकी इस रखना में देखने को मिलता है। यह ब्रज 
मापा का एक सुंदर खण्डकाव्य है । 

उद्धबशतक--उद्धवशतक में भी दर श्र नंददास के प्रमर-गीत 
का विपय लिखा गया है। ऊधव त्रज में जाकर गोपियों को योग का 

उपदेश देता है शरीर बह गोपियाँ जो कृष्ण के प्रेम रस में पगी हुई थीं 
ऊधव की उलाहने दे-देकर योग पर भक्ति का प्रतिपादन करती हैं । 
सलाकर जी की यह सर्वश्रेप्ठ स््वना है और खण्टकाव्य का सुन्दरतभ 

उदाहरण है | 
थ्राधुनिक खड़ी बोली के युग में भी महाकाव्यों की भांति खशणह- 

काव्य स्वना को आधुनिक कवियों ने अपनाया है ओर एक-से-एक 
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सुन्दर रचना हिन्दी साहित्य को प्रदान की है। खण्डकाव्य रचना-्क्षेत्र ४ 

सर्वप्रथम जो सबसे महत्वपूर्ण कबि हमारे सम्मुख आते है वह कविवर 

मैथिलीशरण गुप्त हैं। खड़ी बोली के निम्नलिखित खण्डकान्य विशेष 

उल्लेखनीय हैँ :--- 
जयद्रथ वध--जयद्रथ वध में अभिमन्यु के चन्रब्यूह तोड़ने, 

अन्याय द्वारा निधन होने, अ्रजुन द्वारा जयद्रथ को मारने का प्रण करने 

ओर फिर सूर्यास्त से पूर्व प्रतिज्ञापालन करने की कथा का बहुत सजीव 

चित्रण कविवर गुत जी ने किया है । उत्तरा का विल्ाप इस काव्य में 

बहुन सहुदयता के साथ चित्रित किया गया है। कवि ने सरसता, कल्पना 

ओर सद्ददयता का मु दर सामंजस्य अभिव्यक्ति की विशेषताओं के साथ 

इस काव्य में प्रस्तुत किया है । यह काव्य अपने ढंग को अनूठी 
चना ०० 

सना ६ । 
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मुक्तक काव्य रचना के जेच्र में खुत गया। अत प्रबंध काव्य पर एक दृष्टि 

डाल लेने के पश्चात् हम मुक्तक साहित्य की संत्तित समीत्ना प्रस्तुत 

करंगे | 

भुकतक कान्य 

मुकक काव्य साहित्य का वह स्वरुप दे जिसमें प्रबन्धाममकता की 

अपेक्षा नहीं, होती शरीर उसका प्रत्येक पद अपने में पण होता है। मुक्तक 

पद भी काब््य में किसी क्रमबद्धता के साथ था सकते हैं परन्तु बह स्वतन्न 

से भी मुक्त होने चाहिएँ। विद्यापति के पद, सरदास के पद, मीरा के 

पद, तुलसी की कवितावली के पद इत्यादि सभी मुक्तक काव्य के सुन्दर 

उद्गाहर्णु ६ | 

प्रबन्ध और मुक्तक का विभाजन साहित्य के समीक्षकों ने उनके 

पाठ्य ओर गेय होने पर प्रारम्भ में आधारित किया था। परल्त 

बाद में पाख्य और गेय होना कोइ विशेषता न रही। मुक्तक काब्य भी 
ऐसे लिखे गए ये क्रिजो केवल गेय ही नहीं थे और इसी प्रकार पाथ्य 
प्रबन्ध काव्यों में मी गेय सामग्री पर्याप्त रुप से प्राप्त होने लगी | उदाहरण 
स्वरुप तुलसीदास जी की ही कवितावली की रचना ओर मानस को ले 
सकते है। मानस प्रबन्ध काव्य होने पर भी अद्योपांत गेय ग्ंथ है । 

विप्य और भावना के आधार पर गेव काव्य में कवि की आत्माभि- 

व्यक्ति त्रिशेष निजी भावातिरेक के साथ प्रस्कृथिति होती दै। कवि के 

अन्तजगत वी जितनी सरस और कलात्मक अभिव्यक्ति गीति काव्य में होती 

है उतनी प्रबन्ध काव्य में नहीं हो सकती। प्रबंध काव्य की रचना करते 

समय कवि की स्वतंत्रता नप्ठ हो जाती है और वह बदिजेंगत के उद्घाटन 

में इतना ग्रस्त हो जाता है. उसके अपने व्यक्तिल का बिक्रास उस साहित्य 

में होता होता रुक जाता है। मुक्तक काव्य तथा गीत काव्य विशेष उप से 
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भावमा प्रधान दोते हैं और उनमें व्यर्थ के लिए रचना के तूल को बढ़ाने 

की आवश्यकता नीं होती । 

मुकक काब्य गे प्िशेग महत्य गेय मुक्तक का ही रहता है परंत उपेक्षा 

बी दृष्टि से पाठ्य मकक को भी नहीं देखा जा सकता । 

पाठ्य मुचक  सहोग, कबीर, चंदा, ओर गोस्वामी जी के नीति 
घर गेय गुकतक सम्तेधी दोहे, गिरिधर्शव की कडलिलां ओर विद्यारी, 

वियोगीदरि और दुलार लाल की दोहावलियाँ पाठय 
सलाद के गय मे स्ग जा सकते £। इनके अतिरिक्त मीरा सर ओर विद्या- 

पति के पद्र गेत सेझेके के व्य में हिंदी सादिल के अन्दर मिलते 
यदस या गीतगोवतिंद संस्छत के गेय सनक सादित की अमर थाती है | 
(दी साई सय मे ॥% मै। के योर गाता काल मे भककऊ साहित्य का हमे विशेष विकास 

गत जिया बग) इसके दश्यात अकिकाल में भक्ति के पढे की 

ग्गगा 75. "गे गेय लता. परादय ठीनों ही सकार का मकतक साटित्य हिंद 
प्रजाति ड़ ७ फ्रातदाशारी छेलाडी द्रास लिख गया। मक्तिकाल * 

पपएाड शा मे गेय मंच सादिस विशेष स्थस प्रस्फुटिति न 
एज हवा उ्यहवु के परंचर विशासोीं से जो मचाक सनगाएँ की भी 

पा कण.  औ सर्मादय वीर्म हदाहरण प्रस्तन करने ये *् 

३ 7 हज और का जे गज व यो नियत रे गये शी 
है विद ण ॥े से ट्रविटुओं ४। सील के पश्चात आशुनिक 

7 यह ए विद्या दा भे लतिन देनी दे । सादिः 
हक हद बड़ कद मिं | ही कताहाएं से संगीत का दर 

गा... ह ड। कि कद ओ: अंग 5र्य वी 
का, ७७ ने विरया। (0) ७ट2ए४6) करे 

नि है कं तक गज डी >> ह कर न रू - नड्क्क की >क ब्रा क काका की हम | + हल [ः कर रे कम १ 4 का जय कह *, (५ 45६ + | (7५५५३, के 

हा हि पा न् ह. हे ह डे ब्कः कि 
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करण हआ | अगला साहित्य के रीतिकॉल में कविता का. आई - स्ंसप खड़ा 
# ०9 ००००७ 

हुआ उसमें गीतात्मक को विशेष बल मिला | इस कालद५«मुक्तक फयी 
के अतिरिक जो प्रबंध काव्य भी लिखे गए उनमे भी गीतात्मकता प्रधान 

रत से लक्षित हुई | गुत जी का साक्रेत आर जयशंकर प्रसाद जी की 
कामायनी इसके ज्वलंत उदादरण ६&| आज के युग में मुकक कविता 

साहित्य दिन दूनी और रात चोगुनी उन्नति कर रहा दे शोर कबिता का 
घविपय संसार से दृठकर व्यक्ति में सम्मिलित होता चला जा रहा हं। 
वास्तव में जब गद्य का विकास नहीं हुशा था तो बहिजगत का शान 
करने, इतिदास लिखने ओर विशञान तक दी अनुमति को सुरक्षित रखने 

के लिए कविता को माध्यम बनाया जाता था| परन्तु आज गद्य के विकास- 
युग में कविता को उन ज्षेत्रों में बेर फैलाने की आ्रावश्यकता नहीं । कबिता 

आ्राज विशेष रूप स मुक्तक क्षेच्र में पदापणु कर रही हे ओर पाटय सामग्री 

की अपेज्ना गीतें की ओर इसका विशेष सम्मान है। आज के युग में 
मुक्तक काव्य रचना का जो सहयोग कविवर प्रसाद, पंत, निराला, 
महादेवी, माखन लाल चतुर्वेदी, दिनकर, रामकुमार ब्मा, भगवतीचरण 
बा इत्यादि ने दिया ६ वह विशेष उल्लेखनीय हूँ ! * 

मुक्तक पदों में दो पद, तीन पद, चार पद ओर कहीं कहीं पांच पांच 
पदों का एकीकरशु किया जाता है। साटित्य दपणुकार 

पदों के समूह ने इन्हें चुग्मक, संदानितक, कलापक और कुलक नाम 
ओर उनका. से पुकारा है। प्रायः गीतों में इसो प्रकार दो, तीन 

प्रभाव चारया पांच पर्दों को रखकर गीतों की रचना क्री 

जाती है। थ्राज के गीतों का जो रूप है वह इनके 

आदि युग के गीतों से सर्वथा प्रथक् है थ्रग्रेजी मे लिखी ( ,ए77० ) 
नाम से जिस साहित्य को पुकारा जाता है वह थ्राज के गीतों का रूप 
नहीं | हां, इन पर उनका प्र माव अवश्य है। इस सादित्य में बहाव है 

न 
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भावातिरेक है, गीतों की लहरों में स्व॒रों का स्वाभाविक विकास है, हृदय 

की वीरता से संचालित होने वाली तरंग है । भाषा के माध्यम द्वारा गीति 

काव्य को रोमांचित करने, अश्र , कम्प और हास्य की रेखा खींचने ओर 

ग्रपना प्रभाव श्रोताओं, पाठकी तथा गायकों पर डालने में सफल होता है । 
मानव के हृदय में प्रेम, सहानुभूति, दया, करुणा इत्यादि भावनाश्रों को 

जितने वेग के साथ नया साहित्य रूचालित कर सकता है| उतने वेग के साथ 

अन्य कोई साहित्य नहीं कर सकता | इसका तादात्म्य सीधा कवि की 

आत्मा से होता है ओर आत्मा की स्वच्छेंद पुकार होने के कारण यह 
साहित्य की वह प्रतिध्वनि है कि जिसके स्वर को प्रत्येक संकार में आत्मा 

को भंकृत कर देने की शक्तित बरतमान रहती है | प्रगीति काव्य में कबि का 
आत्मिक दृष्य्किण ग्रपना सबसे निखरा हुआ स्वरूप प्रस्तुत करता है । 
मानन की रागात्मक प्रवृत्तियों को जाग्रत करने में वह सफल द्ोता है ओरीर 

हृदय की विलोडित करने की क्षमता अपने में रखता है। रागात्मक प्रवृत्ति 
आत्मनिवेदन का स्वाभाविक स्वरूप प्रस्फुटित करती है | मुक््तक के छोटा 

होने स भावना का सार उसमें इतने तीखे रुप में आरा जाता कि वह श्रोता 
पर सीधा प्रभाव डालता है। प्रबन्ध काव्य की अपेक्षा मुक्तक काव्य में 

बि को अंतः प्रेरित ( 8007807८008 ) भावना को विकसित होने 
म॑ अधिक सुगमता मिलती है | अनुभूति और अभिव्यक्ति का सरस ओर 
कफोमज्ञतम स्वरूप प्रगीनि साहित्य में प्राप्त होता है। प्रगीति काव्य में शब्दों 
के अथ और उनके उच्चा रण की ध्वनि पर विशेष ध्यान दिया जाता है।व 
वयि ऊब अपनी स्वच्छुंद भावनाओं से प्रेरित होकर अपने दुष्ददे 
अबया प्रेमफ़ा को आराबाना अयवा प्रेम गदशन में गीत का खजन बरता 
१ तो उसऊी रचना में रागाध्मक आत्मनिवेदन अनियाय राप से आा जाता 
है । मीरा, यूर, तुलसी, ओर विद्यापत्ति के पर्दी मे यह आत्मनिवेदन कृट-क 
सख्र श्ग ही | 
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सूर और मीरा के पदों का स्थान आधुनिक युग में गीतों ने ले लिया 
है भक्ति युग में जितने भी पद लिखे गए है वह 

गीतों का अधिकाँश अपने इप्ट देवों को रिभाने मात्र के ही 
आधुनिक रूप लिए लिखे गए | परंतु आज्न के युग में धर्म के उस 

प्राचीन रुप का ह्वास स्पष्ट रूप से दिखलाई दे रहा है। 
आज प्रकृति के रहस्य से प्रभावित होकर कवि ईश्वरीय शक्ति के प्रति 
आकर्षित तो होता है, परंठ उसका यह आकर्षण किसी निश्चय का छोतक 
नहीं । सगुण भक्ति का जो रूप सर के पर्दों में मिलता है उससे आधुनिक 
युग के छायावादी सादित्िक गीत सबथा प्रथक ह॑ | इन गीतों में प्रत्येक 
श्रीता के हृदय को एकदम छू देने बाली वह शवित नहीं जो मीरा के पदों 

में बतंमान है | श्रांज के साहित्यिक गीतों के रहस्य की समभने के लिए 
बुद्धि की कसरत करनी होती है, ओर इस बुद्धि की कत्तरत से हृदय की 
स्वाभात्रिक भावना को ठेस लगती है| जिस प्रकार साहित्य में गीतों का 
प्रसार होता है उसी प्रकार जनता में लोक-गीतों का भी प्रचार होता 

चला आया है । आज के युग में साहित्य प्रेमियों ने अपना ध्यान इस 
ओर भी आकर्षित किया है ओर जनता के बीच शुतक्र लोक-गीतें की 
परख की है| इन लोक-गीतों में सहृदयता साहित्यिक गीतों की अ्रपेत्ञा कहीं 

अधिक है और भाव अशभिव्यंजना के हृदय-सपर्शी चित्र भरे पड़े हैं। लोक- 
गीत विशेष रूप से अवसर विशेयों के अनुसार ह जैसे होली, जम्मोत्सव, 
विवाद, यज्योपवीत के अवसर पर गाए जाने वाले गीत | इन गीतों में 

गायक और श्रोता में तादात्म्य हो जाता है। एक ओर उल्लेखनैगत्र बात 
इन गीतों के विषय में यह भी है कि इनमें निजीपन की अपेक्षा साधाएणी 

कारण और सामानता अधिक पाई जाती है। पं० राम नरेश त्रिपाठी 
और देवेद्ध सत्मार्थी जी ने लोक गीतों दे; संग्रह संचालित करके साहित्य के 

क्षेत्र में प्रसुत किए दँ | इन गीतों में कल्पना और कला वह निखरा हुआ 
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सामंजस्य तो नहीं मिलता है परंतु अभिव्यंजना पक्ष साहित्यिक गीतों की 
अपेत्ता कुछ कम सबल नहीं होता । 

साहित्यात्मक गीतों को यदि हम भेदों में विसाजित करना चाहें तो 
हमारे सामने दो प्रकार खड़े होते हैं, एक विशुद्ध 

गीति के दो आत्माठुभूति को लिए 5० संबेदनात्मक रूप ओर 

प्रकार दूसरा कथात्मक्र रूप। सूवेदनात्मक रूप में विपयीगत 

( 5प0]९००४४७ ) भावना का आधान्य रहता है 
ओर कथात्मक रूप में विपय्रगत ( 0.0]200४9 ) रूप का। उदाहरण 

स्रूप हम सर के पदों में इन दोनों ही €मों को ले सकते हैं। मीरा 
का समस्त साहित्य सुवेदनात्मक है। महादेवी वसा के गीतों में संवेदना 
का अतुलित भंशर मिलता है | जिन पदों में दर ने किन्हीं प्रचलित 
कथाओं को गाया है वह विपयंगत गीतों में गिने जाए गे । 

जिस प्रकार ऊपर हमने महाकाव्य ओर खण्डकाव्यों की सीमाएं 
निश्वारित कर दी उसी प्रकार गीतों की सीमाएँ नहीं 

गीति साहित्य बनाई जा सकती | मन के हृदयोल्लास, संबेदना और 

का प्रसाग करूणा को बांधकर गीति साहित्य की रुप रेखा तैव्यार 
करना उसी प्रकार कठिन है जिस प्रकार पहाड़ी नदियों 

की सीमाएँ बांधना है । यह मानव का वह सुक्त प्रवाह हे कि जिस पर 
बांध नहीं बांधा जा सकता । इसीलिए इसका कोइ एक खझुप भी नहीं दे | 
गीनि साहित्य अनेक रूपा के साथ अवाहित होता है ओर जीवन के 

विवि अंगा की समीक्षा आर विविध भावनाओं का स्पष्टीकरण करता 

हझ्ा साहित्य के केच्द्रित स्थानों को छू जाता ह। मानव की बंधन विद्ीन 
ग्ंगनंयता का यह साप्डीकर्ण भायोतह्लास को अबसे पढ़ी में बॉय्कर 

हा] 

गाटिग्य के भंडार को सगना है। अग्रेजी साहित्य भें गीती के साथारगतया 
ः है 
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सानेट ( 50704 ) यह चतुदशपदी होती है । 

ओऔोड ( 0.90 ) इस प्रकार के गीतों में संबोधन प्रणाली का 
अ्नकरण किया जाता है | 

 ऐलीजी ( 00729 ) यह शोकपूर्ण गीते का रुप है | 
सेथबर (83078 ) इसके अन्दर व्यंग्य को प्रधानता रहती है । 
उपदेशात्मक (08090) यह नीति के प्रकार के पद होते हं। 

 रिफ्लेक्टिव ( 7७॥000७ ) इन गीती में चुद्धि तत्व की 
प्रधानता रहती है । विचारात्मकता से इसका सम्बन्ध है। * 

(१) अँग्रेजी साहित्य में सानेद का गीति साहित्य में प्रधान स्थान है 
श्र मिल्टन, वडसबंथ इत्यादि कवियों ने यह चोदह चीदद पंक्तियों 
की सुन्दर रचनाएं की हूं, हिन्दी में पद रचना की इस प्रकार पंक्तियों 
के बंधन में नहीं बाँधा गया । सूर, तुलसी, मीरा, सभी ने पद लिखे हैं, 
परन्तु किसी नियम में जकड़कर गीतें को गति को रोकने का प्रयत्न 
नहीं किया । आधुनिक साहिद्िक गीतिकारों में भी यही मुक्तक प्रणाली 

देखने को मिलती है | प्रभाकर मांचवे ने कुछ चोदह लाइन की कविताएँ 
लिखी हैं, परन्तु वह कुछ विशेष महत्वपर्ण नहीं। (२) ओड या 
सम्बोधनात्मक गीतों से तो आज का हिन्दी गीति साहित्य भरा पड़ा है| 
धच्रताप” 'निराला', 'ंत', महादेवी सभी ने इस दिशा में सफलता पूर्वक 
लेखनी उठाई है | प्रसाद का वसंत दीव, “निराला? का मिक्षक, 'खण्डहर 
के प्रति' और पंत! का 'श्रांयू', बाबू के प्रति, इत्यादि इस प्रकार के गीतों 

के सुन्दर उदाहरण हैं। इस अकार की कविताएँ बच्चन, नरेन्द्र, दिनकर, 
भारतीयशात्मा, “नवीन इत्यादि लेखकों ने भी काफ़ी लिखी हैं | 

(३) एलेजी ( &०2४ ) अथात् शोक गीत जिन्हें फारसी में 
मर्तिया' कहते है उनका हिंदी में हमें कोई विशेष प्रसार नहीं-मिलता | 

इस प्रकार के गीत अँग्रेजी की भी अपेज्ञा हमें उदूं में अधिक मार्मिक 

न बी श्र ही #ि 

४0 #६ ० 
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मिलते हैं। हसन ओर हुसेन की याद में न जाने कितने मर्सिये ओर 
कब्बालियाँ उदृ' साहित्य के भंडार में भरी पड़ी हैं। इस दिशा में निराला 
जी की सरोज के प्रति लिखी हुई कविता उल्लेखनीय है। (४) व्यंग्य 
की पुट वर्तमान है । (५) विचारात्मक गीतों का हिन्दी में आज ग्राधान्य 
'है । महादेबी, पंत, निराला, इत्यादि के गीतों में विचारात्मकता विशेष 
रुप से बहती है। कोरी भावना ओर कह्पना पर उनका गीति साहित्य 

आधारित नहीं । इनके गीतों में भी वोड्चिक विकास की रूपरेखा सं निहित 
रहती 6।॥ केवल भावोद्र क में बहकर ही गीत लिखना महादेवी को 

झरचिकर नहों | (६) उपदेशात्मक गीतें ओर पदों से तो हिंदी साहित्य 

का भंडार पदिले से ही भरा पड़ा है । सर, कबीर, इत्यादि की रचनाओं 
मे दस प्रकार के अ्रनेकों पद खोजे जा सकते हैं | 

गा।त साहिल का प्रारम्भ कविता साहित्य के आदि युग से ही चला 
थ्राता है सामवेद में गीतात्मकता का उदय हमें मिलता 

संस्क्रत साहित्य है| 'गीता? नाम का जन्म भी गीत शब्द से छुआ है । 
म॑ गातत काव्य वाल्मीकि रामायण में भी गीतात्मकता स्थान स्थान पर 

मिलती हैं | इसके पश्चात् मेघदत में गीता-भास मिलता 
है। परन्तु प्रबन्धात्मकता के बंधन में जकड़ा हुआ, मुक्त रूप से नहीं। 
संस्कृत साहित्य में सर्वप्रथम स्वंघ उपाकऊ गीति काव्य का प्रतिनिधि कवि 
जयदेय हू जिसमें गीत गोविंद की स्वना करके स्व£थम गीति साहित्य के 
मटस्व की पाठक के सम्मुख स्थाप्रित किया | गीत गोबिंद के गीतों में * 
राम शागनियाँ लिसा गई £ ओर उर्नई संस्कृत साहित्य में विशेष सहृदयता 
के साथ अपनाया गया # | जयदेव के मुक्तक गीतें क्री कोमलकॉँत पदा- 
ये झार सरस रामाभिव्यक्ति पर पाठकों के सिर जादू होने के समान 
धूम उससे हं। उनके गीतों में वशीकरण का प्रवत्ल आकर्षण हे औ: 
इसके हदय के लिए जीवन का आनंद उसकी यल्वेक पंक्ति में वर्तमान है | 
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हिंदी में सर्वप्रथम विद्यायति ने मेंथिल में गीति काव्य का 
प्रसार किया और जयदेव की ही भाति साहित्य तथा 

हिन्दी में मुक्तक जनता में रुवाति प्राप्त की | आपके पर्दों में राधा 
काव्य ओर कृष्ण को आलम्बन स्वस्थ अहख किया गया है 

आर उनकी प्रेम लीलाशों के सजीय चित्रण प्रस्तुत 
किये है। विद्यापति का एक पद देखिए:--- 

कालि कहल पिय सामिहि रे, जादूबि भइ मारू देस | 

मोए अ्रभागिलि नहिं जानल र, संग जादूतवैँ जोगिनी बेस ॥| 
हिरदय बढ़ दास्न रे, पिया विन बिहरि न जादू । 
एक समय सखि सूतल २, अछुल वज्ञम निसि मोर ॥ 

न जानल कत खन तजि गेल २, ब्रिघुरल जकुबा जोर | 
सूनि सेज पिया सालइ रे, पिय बिन घर मोए थ्राज ॥ 
विनति करदुँ सुतहे लनि रे मोहि अ्गिह्य साजि। 
विद्यापति कवि गावल रे, आवि मिलत विनित करहें पिय तोर॥ 

'लखिमा देइ” बर नागर रे, राम सिन सिंह नहिं भोर || 

विद्यापति हिंदी के सर्वप्रथम कवि हैं जिन्होंने प्रमीति-काव्य द्वारा 

साहित्य को सरसता और रागात्मकता प्रदान की । आपने अपने गीतों की 

स्वना विशुद्ध साहित्यिक इप्य्कोण से की है और सरसता आपके काव्य 
की कसीटी रही है। आपके साहित्य में पद लालित्य, सरस भावष्यंजना 

श्रगार का माधुय, हृदय की सरसता, काव्य की कल्पना, अनुभूति की 
विलज्षणता, वैचित्य की उडान, अभिव्यक्ति की कुशलता सभी कुछ तो 

है । कया नहीं है विद्यापति को रचना में ! आपके जिन पर्दे में भक्ति को 

पुर मिलती है उनमें भी «४ गारिकिता का इतना आधिक्य है कि काव्यात्मक और 

रागात्मक तत्वों के अन्दर से मक्ति-भावना को झाँकना असम्भव हो जाता है। 
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कबीर--विद्यापति के पश्चात् वीर गाथाकाल में गीति साहित्य को 

मऋलक हमें दिखलाई नहीं देती और प्रबन्धात्मकता का ही उस काल में 

प्राधान्य रहा है विद्यापति के काल में अमीर खुसरो के भी पद मिलते है । 

फटकल रचना लिखने की ओर चारखों का ध्यान नहां गया | परंतु मक्ति 

काल के प्रास्म्म से ही फुय्कल रचनाएं लिखी जाने लगी ओर मुक्त 

काध्य की रचना प्रणाली ने इतना जोर पकड़ा कि कवियों ने अपने को 

प्रवन्धात्मकता के बंधन में बाँधना व्यर्थ समककर आत्मानुभूति के आश्रय 

पर मुकतक रचनाएं लिखनी प्रारम्भ कर दी । इस दिशा में कबीरदास 

जी ने सर्वप्रथम पग उठाया ओर वह उन्हें आशातीत सफलता मिली | 

कबीर ने अपनी निगुण-प्रेम साधना के प्रचार का माध्यम इस मुक्तक 

साहित्य को चुना ओर भगवान को नायक के रुप में मानकर स्वर्ये 'राम 

की शुहरिया' बने श्रेंठ | कबीर के सुक्तक पदों में विचारात्मकता प्रधान रूप 

स मिलती हे आर निंगु खुन्त्रह्म के रहस्य का उद्यावन करना कवि का 
मुख्यादश रहा ह। कबीर के पदों में बिरह निवेदन और उपदेशात्मकता 

कूट-कूटडकर भरी ६। कबीर के पश्चात् संत धारा के कवियों में सभी ने 

मुन्दर पद की रचनाएं की हं। कैलाश, धमंदास, शुरु नानक, दाहुदयाल 
सुन्दरदास, मलकदास, इत्यादि की मुबतक रचनाएं इस काल में 
उल्य्नीय हैं। एन सभी का कांबताओं से दाशनिक चिंतन की ही 

सिशपता रही है, साहित्य का वद्र सरस स्वरूप यह अपने मक्तक काव्य में 

२ सके जिसवी ऋलक हमने ऊपर जयदेव ओर विद्यापति के 
वा अथबदा सगुग-भक्ति थारा में यूर मीरा और ठलसी के 

से देखने यो मिदोगी । 
हह #न््कल्फ स्यृ मय नकि का बद 

रा 

काल था जब भारत के अव्ययम्वित 
कह अशायगया चावाकारए का शर्म अयनाे गांद मे लकर शांत प्रदान 
> गा छाए का। एकओआर कार का तानाशाह शाखा अपना प्रभार 
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जमाने का प्रयल कर रही थी ओर बह बुद्धि के श्ाधार पर समाज को 

समीक्षक बनकर विचारात्मक के साथ समान का मार्ग प्रद्शन करता 

चाहती थी। दूसरी ओर भावना पत्ष चफ़। प्रेम धारा तथा सगुग् 

भक्ति के रुप में प्रमारित होना चाहती थी। यफी अम-प्रनाखंत ने अपने 

बिचारी के भावमय सरुप प्रबंध काव्य प्रणाली को अपनाया श्रीर 

मुक्तक स्वनाओं की ओर ध्यान दी नही दिया। सशुश भक्ति ये: प्रतिपादी 

ने अपने विचारों के प्रसार के लिए प्रबंधक्राव्य प्रणाली शरीर मुकक 

काव्य प्रणाली दोनों का दी अपनाया | 

गोसखासी तजसीदास--गोस्वामी तुलसीदास जी ने सर्वप्रथम इस 

ओर अपनी प्रगति दिखलाई। आपने प्र 
मुक्तक काव्य के मंशर को भी परिपृश किया । 
साहित्य में विचारात्मकता आर भावानुभृति दोनों 

काब्य-स्थना की और 
नुलतीदास जी ने अपने 

की समान स्थान दिया 

है। अभिव्य॑जना और अभिव्यक्ति का सुन्दर साम्मजस्थ आपके पदों भें 
मिलता है। आपके पदों में विनय की प्रध्नानता हैं। विनय पत्रिका 

आपका बहुत महत्वपूर्ण अंध विनय के ही पी से भरा पढ़ा दे। कविता 
वली की कविताओं में भी मुक्तक काव्य रचना प्रणाली की ही प्रधानता- 

मिलती है । गोरवामी तुलसीदास के पर्दों को गायक ने बहुत 
अपनाया € | 

सूर--योत्वामी तुलसीदास के पश्चात् राममक्ति शाखा में और 
कोई विशेष उल्लेखनीय नाम नहीं आता । वास्तव में मुक्तक' गीति काव्य 

की सबसे अ्रधिक कृप्ण भक्ति शाखा द्वारा अपनाया गया है। भक्त 

शिरोमणि सूरदास के सूरसागर का एक एक पद हिंदी गीति काव्य की 

अमृल्य निधि है। सरदासजी ने अपने इष्ट्देव राधा ओर हऋृप्ण का 
गान मुक्तक पदों में ही किया है' ओर अपने मुक्तक पर्दों के रूप में ही 
आपने सूरसागर जैसा बृहदू ग्रंथ साहित्य को दे डाला। आपके पदों 
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में बाललीला से लेकर प्रेम मिलन और विरहृवर्णन तक के अमूल्य 

सरस पद विद्यमान हैँ | गोषियों के विरदद बशन के आपने अनेकों बहुत 
सदर पद लिखे हैं। राधा के प्रेम का चित्रॉकन सूरदासजी ने बहुत दी 

सुकुमार तृलिका से चिन्तिन किया हैं। ऐसे सुदर चित्र कवि ने अपने 
लक 
पाक 

गीति काव्य में प्रुत किये हैं कि कवि की कल्पना के साकार 

चित्र पाठकों और श्रोताशों के सम्मुख उपस्थित हो जाते हैं। सरसागर 

के पदों में शगार के भाव ओर विभाव पक्ष के सुन्दर और अनूठे 

चित्रण मिलते हैं । एक एक भाव ओर एक एक घटना को कवि 
ने अपने पद में रचनाबद्ध, किया है ओर राधाकृष्ण के रूप वणन के 

सकड़ों पद उपमा, रूपक ओर उद्लेक्षाओं से ओतप्रोत सवचे हैं। आँख 
को ही लेकर कवि ने अनेकों सजीव उक्तियाँ काव्य में प्रस्तुत की ह। 
एक गोपी दूसरी गोपी से कहती है--- 

देखि री ! हरि के चंचल नेना 
खंजन मीन मृगज चपलाई, तहिं पठतर एक सेन ॥ 
राजिंव दल इंदीवर, शतदल, कमल कुशेशय जाति। 

निसि मुद्रित प्रातहि वे बिकसत, ये बिकसे दिन राति॥ 

गरुन असित सित भलक पलक अति, को बरने उपमाय | 

मानों सरत्वति रंग जमुन मिलि आगम कीन्हों आय ॥ 

(4. 

नेत्र के प्रति उपालम्भ का उदाहण देखिए;--- 

सींचत नेन-नीर के, सजनी ! भूल पतार गई। 
विकसित लता सुभाय आपने छाया सघन  भई। 
अब केस निरुवारा, सजनी ! सब तन पसरी छुई 

४२ के विरद में गोपियाँ मथुवन को सम्बोधित करके कहती हैं 



है. 

पडता था धष्पयत | [५ 

धपन हम उतले रृहत 7४ 

दि दिमाग रखर रू डा भें हि 

नुम है| नियत, लाए मे गुम गो, वर सिए 

के 0 हईई ७ कक ७ भकेकेक के व | ७ ३5 थे #+ के है ह # | के ३ 4 $ ६ २४ $ | | ७ # # 8 $ 

बालगोवाल कोणा के. स्थावाबिंसश भाखे को रश्थ ह। + । 

्र लत त्ी ु 

बनने सरले झोर सरस सप | सुग्यारते ह। । 

इती यार गोदि देख विदन भईं, या प्रतट ४ छोटा 

ने जो बड़नि बला मी हनी परी 
+द् 

का. भगत के 
् 

अ्केडे नल स्न्ज्ज्फ हि हिछमा 
ख्ं जीत की अन्यमन की 

पर प 
उवलमननकी, असम, कन्या. 

यात्तव में यूरसागर मुझक बाध्य मा यह भरार दे कि सिसभे 

प्रमीति काब्य वा जो रूप भी दो: साला मसमीद्राक सोझना चाह हर 

बद्द प्राप्त दो सकता £। 
सर के पश्यात् छष्य भक्तिधारा के प्राय: सभी कग्रिया ने भुकछय 

पद की रखना की दे आर राधा कण का प्राथार मानकर श्सस्य पद 
लिंत £ै। ४८ दिया में कुम्मनदास, परमानंददास, कृष्णुदास, शीत स्पामी 
गोविंद स्वामी, चनुमु जदास शरीर सा|झास के सोम ग्रिशेष झत्जेसनीय 
हूं। बह सभी श्रप्यद्धाप के अमुख कि हए £ । मगीविन्याब्य थी जो 
परमस्रा सरसागर द्वाग मद्ाऊति सरास जी ने साहिय में प्लुत की 
उसका अनुकर बाद में आने वाढठो सर साटित्य के प्राय: सभी कवियों 

किया । अ्राव्द्वाप के कवियों के अतिरिक यहाँ पर दितदरियंश, गदाधर 

ट, मीरा; टरिदास, यरदास मंदनमोत्न, रसयान एस्यादि के मुक्तक 

हित्य की परखा जा सकता है | 
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किया है श्ौर हिन्दुत्म ( जो कि उस काल की राष्ट्रीय मावना थी ) को 
लेकर वीर रसपुर्ण रचना की 

रीति काल के पश्चात् हम सीधे आधुनिक युव में थ्रा जाते है, जबकि 

हिंदी साहित्य का दृष्टिकोण विदेशी साहित्य द्वारा प्रभावित हुआ अर 
ऋ्रँग्रेजी तथा चैंगला साहित्य का अध्ययन करके विद्वानों ने हिंदी साहि- 
स्य की परखा । अपने साहित्य की विशेषताओं को सवारा शरीर विदेशी 
गुणा को ग्रहण करके उनका हिंदी में प्रयोग किया । वर्तमान युग में प्रगीति 
काव्य की इस प्रकार एक बिल्कुल नवीन प्रणाली विकसित हुई जिसमें 

भारतीयता के साथ ही साथ अंग्रेजी साहित्य का विशेष प्रभाव पढ़ा | 
इ गलैण्ड के रोमांटिक (०४४0) युग के कीद्स, शेले इत्यादि के साहि- 

त्व की आत्मा ने हिंदी गीति काव्य ओर मुक्तक काव्य सवना को प्रभावित 
किया । मुक्तक काव्य रचना ने वतमान युग के साहित्य में अपना चमत्कार 

दिखलाया वह वास्तव में प्रशंसनीय है। प्रेम, देश भक्ति, प्रकृति चित्रण 
इत्यादि विभिन्न विपयों पर फुडकल कविताएँ लिखी गई और उनके संकी- 

लन प्रकाशित हुए | इस दिशा में जयशंकर “प्रसाद, निराला), मेथिल 
शरण गुप्त, सुमित्रा नन्दन पंत, महादेवी वर्मो,नरेन्द्र शर्मा, बच्चन, दिनकर 
माखनलाल चठ॒वंदी, बालकृष्ण नवीन, भगवती चरण वर्मा, हरी कृप्णु 
प्रमी, उदयशंकर भद्द इत्यादि लेखकों के प्रयास विशेष उल्लेखनीय 

इन कवियों ने गीति-काव्य धारा को भी प्रोत्साहन दिया । भाषा, छुंद और 
अलंकारों के विचार से भी इन कवियों ने साहित्य की प्रगति को मोलिकता 
प्रदान की है । 

संधिलीशरण गुप्त--गुप्त जी का अधिकांश साहित्य प्रबन्धात्मकता 
को लिए हुए हैं, परन्तु आपने मुन्तक साहित्य का भी सजन किया है 
आने साकेत के अन्तगत भी गीति काव्य प्रणाली का अ्रनसरण किया है | 

आपके मुक्तक काव्य में देश भक्ति श्रीर रृस्यवाद की भावना प्रधान 
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जागी फिर एक यार । 

हिहनी की गोद से छोनना २ शिश कोन ! 
मौन भी क्या रहती वेद, रहते प्राग ? २ झत्रान |--- 

कर भारत की तड़फती हुई भावना को प्रोत्सादन दिया ह। झायकी 

मुक्तक कविताएँ तुकांत और अतकांत दोनों श्रेणी को | निगला जी 

के काव्य की भाषा संगीतात्मक रूती है और शब्द चित्रों का भावना-सण 
चित्र अं कित करने में जो दक्षता आपको प्राप्त है बह सरस्वती ने किमी 
अन्य कवि को प्रदान नहीं की हे। स्वयं एक्र संगीतज होने के नाते संगीत 
की दृष्टि से निशला जी का बहुत महत्वपृणु स्थान देँ। बतमान युग के 
प्रगीति काव्य का निराला वह प्रतिनिधि कब्रि हे जिसे काब्य के अभि- 

व्यंजना और अभिव्यक्ति तोनों पत्नों को मीलिकता प्रदान की है। प्रेम 
»गार की भावना के अतिरिक्त गम्भीर विनोद ओऔर तीत्र व्यंग्य की जो 
चुटकियाँ हम 'निराला' के साहित्य में मिलती हू वह अन्यन्न प्राप्त नहीं हो 

सकती | 

सुमित्रानन्दन पन्त--कविवर पंत को में वतंमान युग के काव्य की 
सरस भावना का प्रतीक मानता हैँ | आपका सम्पूण कविता साहित्य 
मुक्तक रुप रेखा के ही अन्तगत प्रबाहित हुआ है ओर आपने अपनी स्व- 
तंत्र प्रकृति को प्रबंधात्मकता के बंधन में बाँधने का प्रयत्न नहीं किया,। 
उच्छुवास, पल्लव, पल्लविनी, वीणा, ग्रंथि, गु जन, युगांत, युगवाणी, 

स्वरणंकिरण, स्वणंघूलि, मधुज्वाल- इत्यादि आपकी कविताओं के सु दर 
संग्रह हिंदी साहित्य प्रेमियों द्वारा बहुत ही सहृदयता पूर्वक अपनाएं गए 
हैं | (पंत प्रकृति का कवि है और जितनी सरसता के साथ प्रकृति में प्राण 
फूँककर उसका मानवीकरण कवियर पंत ने किया है वह अन्य कोई लेखक 
हा कर पाया है | इसके अतिरिक आपकी रचनाओं में शालीनता, चिंतन 

शीलता, सोम्यता, दार्शनिकता, कल्पना शीलता, उदारता, संदिय की 



जज जन श्ाश्ण कस अच्के | जे कविता था अध्ययन | | ५४. 

अभिव्यक्ति, आर्मा की शाभिस्यतगमा सब आपने विदासिंत भाप मे बहमा॥ 

है। हिंदी साहिन्य के प्राधुनिक सुझतझ काव्य शो प्रगति फे उशरधियों भे 
कवियर पंत का नाम प्ग्मणी £। 

महादेवी वमो--आपुनिक मुग को गीति-प्रणाली को लेरर मधदेयी 
जी ने उस जो व्यवत्वित गप दिया बह दिंदी या खब्य कोर एंथि + 

दे सका। आपकी कविताओं के संग्रह 'मीदारा, रश्मि, मीरा, सात्य 

गीत; 'दीए शिखा, पागा, 'नीहारा धरकाशित हुए है आर हिंदी जगने 

ने इनफा समुखित सम्मान किया है। आपके गातों में संबेदना दे। 

यदि रुवेदना की कययिन्नी कहकर भी एम उन्हें पदार उठ तो सह प्रनु- 

चित न होगा। में महादेयी की टस यग दी भीरा कहकर पकारता ४ । 

मरादेवी के गीतों में निराकार शक्ति के प्रति जितनी छुट्पशाहट ह मीश 
भी उसी प्रकार की छट्पटाहट अपने श्ाराध्य दव कृष्ण स मिलने की भी । 

टूस प्रकार हमने देखा कि दिंदी साहिसि में मुख्य काध्य का 
विकास हश्या। ऊपर मशकाब्य श्रीर खलंदकाबध्य के 

सक्षित् विकास पर भी हम एक समीक्षक के नाते संसिप्त 
संकितिक दृष्टि हाल चुके £€। श्राज् का साहिय 

मानव का सादित बनता जा रहा है। मानव के जीवन की गम्भीर 

व्याख्या करने के लिए सादित ने उपन्यास को सुना टै। क्योकि उपन्यास 
में जीवन के विविध इष्टिको्शीं की लेकर जितने मुन्दर शरीर कलात्म 
रास प्रकाश डाला जा सकता दे उतने सुन्दर अर कलामकः ग्वरों 
कविता के बंधनों में बंध कर डालना असम्भव है। कविता में रसनात्मक 

प्रगति का प्राचान्य है और इसीलिए मानव का अन्तर्वदना का जितना 
जीव झोर प्रभावशाल्री चित्र मुक्तक कविता में प्रस्तुत किया जा सकता 

है उतना साहित्य के किसी भी युप में प्रस्तुत नहीं क्रिया जा सकता | सर 

मीरा, रसखान ओर मद्दादेवी के एक़ एक गीत पर कई कई मदाकाध्य 
न्यीछावर किए जा सकते हूँ । 





नायक के प्रधान तत्व ] [ ६६ 

है| उक्त चारों प्रकार के अभिनय द्वारा नाव्य काव्य दर्शकों के हृदयों 
में सफलता पूर्वक रस का खोत बहता है। 

नाटक के तत्व 
नाथ्क के विषय में संक्षिप्त ज्ञान प्राप्त कर लेने के पश्चात् अब हम 

नाथ्क के तत्वों का विवेचन कर गे | नाटक के तत्वों का विवेचन सही रूप 

में करने के लिए नाथक की विशेषताओं को जान लेना आवश्यक है तभी 

उसके तत्वों का भी समुचित विवेचन किया जा सकेगा। (१) नाटक में 
पाओं के व्यक्तित्व को प्रधानता देकर नाटककार कथानक का निर्माण करता 
है | (२) नाटक में उपन्यास की भांति कथानक को कहने के लिए नाठक- 
कार के पास कोई स्थान नहीं. रहता | कथानक का खष्टीकरण उसे पात्रों 
के कथनोपकथनों और अभिनय की भाव मंगी द्वारा हो कराना होता है | 
(३) नाथक लिखने का कोई न कोई उद्देश्य अवश्य होना चाहिए । इन्हीं 
तीन प्रधान विशेषताओं की लक्षित करने के लिए नाटककार को सुन्दर 
कथावस्तु-कथा के अनुरूप आकृति ओर अमिनय करने वाले पात्र, पात्रों 
का चरित्र, सिन्नण, पात्रों का अभिनव ओर उद्देश्य की पूर्ति को आव- 
श्यकता है | यहाँ नायक के तत्वों के रूप में हम प्रधान रूप से वस्तु, पान, 
'कथोपकथन, रस ओर अन्त में नाथ्क के उद्दे श्य पर विचार करेंगे | 

वस्तु 
उपन्यास साहित्य में जिसे कथावस्तु कहते हैँ उसीकी श्राघारभूत कथा 

नायक में केवल वस्तु ( 90$ ) शब्द द्वारा सम्बोधित 
वस्तु के दो. की जाती है। उपन्यासों और महाकाव्यों की ही भांति 
प्रकार नाटक में भी दो प्रकार की कथाएं. समानांतर रूप से 

अपनी प्रधानता श्रीर गौशता लिए. हुए चलती रहती 



न्कि 

७० ] | हाानना मिटा! 

जि कक लक मक्ा गा सी का नही कक दे कर्क तक छा श्र कै का के सा है। कमा की प्रधान धारा मुल्य झार सोया भाग कर्गगिद बनाए: दे 
प्र न्छ- ना त््प्र !!| न्क्छ | का झलक ह५५ कक :४%१९ मीन सी कि आ..] काफी भय कक नल श्र सा कक प्र, ++ फ् #७- सह 

खोर इसे आधार पर हुख्य कया था रब्कद मजय ये ४ के भाॉगिया। 

विकास ही ऐता ऐ कोर या मल * हा च्कै से 

वकया के विकार से आददयाऋ ४॥ ४ । 

ख्य #]७-शाई क्कः हि ०७ आर, ७० “कु दर लाई कक ड 5 | नम हा स्या बक >्०क न रं।आं &४०<+ शतक थक गड्क ना 

मुख्य कया का कुछ साकछिलक समाचाका ने काधाताओऊओ नामभएशभण 
2... के. श्े 

इन नाते से किया £ै हि नोदक या अधान लदय सायक ह्ाभया 

' स्थामा द्वारा फल प्राप्स से राना € शोर झापधितारी कगा का पाग्म्य | ही 
द्रु ॥् श्ू, दमा ३ लक लय अकाली टभाक जे. मे क है ॥ बनी का का पक कैल्य कक 

ब्रा फल थे ध्योर हैं जाता ए॥। साथका मे दानातिदा कथाए एइहऋ जा ४ 

ही सकती ह | जिस प्रकार मुख्य कथा में सिद्धि का एल उसमे सायड नो उन्ह साय ह से! 

हो प्राप्त होता हैं उसी प्रकार प्रासंगिक वबाद का फल उनके नसों मो 
प्राप्त नहोकर प्रधान रुप से मुख्य कथा के ही नायऊ को प्रान होता /। 
द्न सिद्धियां से प्रासंगिक कथा के नावकी यो भी आशिक लाभ पद: 
पहुंचता है। उदाहरण स्वसू्प राम सस्तिमानस में लब झीर कश मा शाम 
की सेना से संग्राम हुआ ओर उससे उनकी विजन है बरस इससे वियास 
राम को ही कथा को मिला। मुद्राराक्षस में चाणक्य ने राक्षस हो स्रर्नी 
राजनीति से पराजित किया परंतु इससे विकास चंद्रग युप्त सोने की हो प्राप्त 
हुआ | इसी प्रकार के नायकों में अनेकों उदाहरण सोज़ जा सकते हैं । 

वस्तु के उक्त दो प्रकार कथा की मुख्य कथा ओऔर प्रासंगिक कथा 
अथवा कथाओं के -शाधार पर किए गए है। इसके झतिरिक्त माथ्क के 
बश्यं विपय के आधार पर भी नाय्कों को विभाजित किया जाता है | 
वण्य विप्य के आधार पर नाटक के आचायों ने तीन प्रधान भेद किए 
हू। यह भेद निम्न प्रकार 

अर्यात--सब प्रथम वह नायक जिनकी कथा इतिहास, आख्यान 
अथवा ग्रसिद्ध जन-श्षतियों के आधार पर नाटककार द्वारा अपनाई जाती 
हे | जयशकरप्साद जी के चन्द्रगुप्त, स्कन्दग॒प्त, भारतेन्दु जी का मुद्रा- 

- रास इत्यादि नाटक इसी भेद के अन्तर्गत आते हैं । 
रे 



मादक के प्रषन हस, [ 3१ 
< हु ही | मा हा] 

उन्पाय--इसाय नाव्क सस्य यद होती है जिम माटवागार धरपनी 
ही है] क्र 4 

पदल्यना से से गंद मार सख्यार करता है। बतगान सुंग में लिखे जाने 
म (: +. क कय8 की _ रैक व 

वाले सासालिंक सादक इसी गोड़ि मे सोते जा सस्ते ६। प्रापनिद् | 

७७० 

१। 

नें प्रायः एसी प्रकार थो छाए फिल्ार छपना 
रए् | 

मिल्षित--उन्त दाना प्रषार थी कथा के भेदों को शिने साइकेी मे 
संम्गिदग २एसा € उसे झथाओं यो शिक्षित गहने /। इससे इतिहास थॉ। 
एलवट्लागमिय्या हो पम्यना काब्यापिय < रु सादर झा र ग्मोर ज 7. बागद्दार 

प्रीर समीय बना शालता (| एस ह पमानस्तु को सपनाोतत समय 

मॉट्कक्ार यो यह समसाना होता £ कि यह छझोपनी झ्लना की उल्ान की 
एनी सीस सझ संसारि नदी कर सकता । इसे उसके लिए एक सीमा 

पहिल ने बांच लेनी होती £ प्रार इतिशम भे कशम्पना की यह उतनी ही 

८ दे सकता है क्वि शिससे दर्शक उसे फपोललालित प्रदपार शअगा्य न 
मान यद्ध । नाटककार को मल कथा मे फेर बदले मरने का अधिकार 
मा ऐता । एं, बह प्रासंगिक कंथाथ्रों में झ्न्तर करके मल कथा के 
प्रावपण कं प्रमश्य बदा है। इस प्रकार के नाटव में काल भेद 

कर देने से कथा उपह्ामजनक हो सकती है | कृष्ण को राम के समय 

में नहीं ले जाया जा सकेता श्रौर श्रकवर फो सीर शिवा जी के फाल में 
नाटककार नाग रख सकता | मल कथा की प्रामाशिया सत्यता को बचा 

कर, भाव के गाग्मोव को सुरक्षित स्लकर, काल की सीमाएँ निश्चित 

बार श्र उचित नामी का दुसपयोग ने करके यदि नाटककार नायक 

आर मुख्य कथा के उत्तप के लिए कवि कुशल कल्यना का प्रयोग 
करता हू ती यद अवोग उसकी कथा के सौंदर्य में शृद्धि करेगा। उत्तम 

रामचरित नायक में राम का सती सीता को झुबारा वनवास देना शाम के 
चरित्र की हुबलता दोती यदि कयि ने धथोबी वाली कथा का समावेश 



७२ ] [ श्रालोचना के सिद्धांत 

उससें न किया होता और अन्त में अश्वमेध यज्ञ करते समय सीता की 
स्वर्ण मूर्ति की कल्पना कर राम के चरित्र को ऊपर न उठाया होता । 

वस्तु की अवस्थाएँ 
नाटक में कार्य--ब्यापार के आधार पर भारतीय रुपक--समीककों 

ओर पाश्चात्य साहित्य शास्त्रज्नों ने नाठक की कथावस्तु को पांच भागों 
में विभाजित करके उसकी पाँच अवस्थाएँ निधारित की हैं। यह निम्न 
प्रकार हैं:-- 

प्रारमभ्भ--क्रथा का प्रारम्मिक सांग प्रारम्भ कहलाता हैं। यहाँ 

नाटककार किसी फल की ओर संकेत करता है। पाश्चात्य विद्वानों ने 
प्रार्म्म को व्याख्या (5002/0079) कहा है। इसमें नाटककार कथा 
की दशका के सम्मुख प्रस्तुत करता है। नाटक का यह भाग बहुत ही 

आाकपक होना चाहिए क्योंकि यदिदर्शक का मन नाटक प्रारम्म होते 

ही नाव्क कन्षा सूत्र से बंध नहीं गया ते बह आगे भी नायक में रस न ले 
सकेगा | 

यत्तन--कथा का दूसरा भाग यत्न कहलाता है। नायक अपनी इच्छा 
की पूनि का प्रयत्न करता है। विदेशी विद्वानों ने इसे संघर्ष पूर्ण घटना 
((ण॑तंठा) कहा हैं। यह संघर्ष नाटक के बहिरंग और अन्तरंग 
दोनों को आ्रॉदोलित करता हैं और उसके सम्मुख एक समस्या या आक- 
पं उत्मन्न कर देता है | यह समस्या या आकर्षण कथावरतु के विक्रास 
का यहीं से प्रधान अंग बन जाता है और नायक में स्फूर्ति का संचार 
करता ६ । 

2 प्रत्याशा-नायक के मार्ग में आनी बालीं कठिनाइयों का 
वारण करके फल प्राप्ति की कथा के इस भाग में आशा दिखलाई 
ती हूँ पाझ्चात्य विद्वानों ने दस कार्य के चसस््म लक्ष्य की प्राप्ति का 

[आंब 

| 
रे 

सशनकनदमपन++-नननायननान-म>फरीननओन- तन 

अन्न 

7५ ०४४४७०-००००२>+>«२+_ -333 ०३७ ; फरमान गम ०३०७०. ः्चू 

शा 

सर कर 

अं अर 
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सक्रिय-प्रयल (शिडिगहु 30007) कहा है। या पहुँच कर बल में 
आने वाला इन्द्र वा वस्तु की समस्या मुखरित होने लगती है और उसका 

भकाव सीधा फल की श्रोर जाता है | 

४. निवत्ताप्ति--यहाँ पर पहुंचकर फल प्राप्ति के सक्रियअयत्त 
'(एश्ाह्ंपएु 30007) को अन्यिं खुल जाती है श्रीर सम्भावना प्रत्यक्ष 

हां जाती है। पाश्चात्य साहिय-समोक्षुक कथा की इस चौथी दशा का 
चरम सीमा (07४8) कहते हैं। यह संत्रप को चरम सीमा होती है और 
अनिश्चतावस्था (9प8]00058) की पराकाप्ठा। कथा की इस अवस्था 
में पहुँचकर संत्रप का निश्चित रूम से एकरूर दो लाना अनिवार्य हो 
जाता है। « 

४ फलागम--अ्रद कथा की अश्रन्तिम अवस्था है जदाँ घन को 

प्राप्ति होती है । भारतीय नाटक अ्रधिकांश रूप से सुखात होते हैं। इस 
लिए अन्त में निश्चित रूप से फल प्राप्त होता दी ६। पाश्वात्य विद्वानों ने 

कथा की इस परिस्थिति को अन्तिम अवस्था ((28683070 905७) कहा हैँ । 

नोट--पाश्चाल विद्वानों ने कथा की श्रन्तिम अ्रवस्था ((१७६83॥- 
70]000) और संघर्ष (00४878) के बीच की दशा का रूप भी निश्चित 

किया है । यद संघ से काये की ओर झुकाव की स्थिति होती हे! जिसका 
नामकरण डन्यूमा (72070प७४०४०) कहा है | इस स्थिति में संघर्ष के 

एक पक्ष का हास होकर-दूसरा' पक्ष फल की ओर अग्रसर होता है । 
भारतीय नाटकों में भी संघप रहता है परन्तु नाटककार उसकी ओर विशेष 
ध्यान कंम देंते हैं| पारचात्य 'नाट्ककारों ने ' संघप को भहृत्वपूर्ण स्थान 
दिया है। संस्क्ृत-नाटककारों ने अपने नाटकों में संघ को रखा अवश्य 

ह परन्तु स्पष्ट'रूप में न रखकर अनमेय रूप में रखा है। 

(“० ब्पर्थे प्रंकतियॉ+-अ्र्थ प्रकृतियाँ कथावस्तु को कार्य की ओर ले जाती 
हूं। श्र प्रकृतियाँ पाँच दैं--(१) बीज (*) बिन्दु (३) पताका (४) 



हा न शा ु कि 

+ 4 अंक नी वि क फनी १ हे * रब हु हि 

पक रु है ्। कह औ 57 ७ 

श कब 

प्रफरी (५.) कोर पाग। थीं भें लिम प्रणा। काल है? राधा है 7९ 
क्र क्र | रू ञ्के 

प्रकार शाप प्रशति पीय मे नाटक ए पा थी शम्भागना | 
श्डा बढ ः च्, क्र छः ] न ब्ब्< जज 

संधियो--मंधि मेस को एशे /। ऋूषरएी शारा 
का मी] रव्य 5 3 ग्न ध्य न 

गधे प्रदाता से मत कराया जाता छत आप जौ 

हे # ः छ दा ह््ड््् दे 3 अल तक कक 
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झनकाथ योतक बन उदत्त होता है। इसके पर 0 अमल: ही हे 

प्रन्तगत यीज लकत्तित कौर छलदित रूप से 

संधि में क्योकि फल थिता रहता है. इसलिए साहितसागों ने 
नाम गभे संघि रखा | विमश, निपतादि छीर पताफां के शोग का पर 
है। निवेद्ण संधि दारा छाय श्रीर फलागम के सोग के साथ सादे था 
अन्त होता है। ग्रथ प्रकृति शरीर श्रवस्या फे मेल से जिस कथानड़ का 
निर्माण होता है उसके मुन्दरतम स्थानों का नाम नाटक भे संशियां 
धीता हैं । 

श्र्थापेच्ुक--नाटक की कथावस्सु के प्रायः दो भाग होते है $ ए 
रंगमंच पर दृश्य श्रव्य के रुप में श्राता है और दूसरे जिसका पाज्ों द्वारा 
संकेत कराया जाता है वह सृच्य कदलाते हैँ। कुछ दृश्य ऐसे भी होते ऐं 
जो कि रंगमंच के लिए वर्जित हूँ, जैसे स्वान, भोजन, पिप्लव इत्यादि | 
यह दृश्य विशेषक कहलाते ६ं। श्रथापेक्ञक दृच्य वत्तु की सूचना देने का 
साधन है। 

विष्कम्भक--विष्कम्भक वस्तु का वह भाग है जिसमें श्ागे होने 
वाली या पीछे हुई घटना का शान कराया जाए और उसकी चचना दी 
जाए। यह सूचना देने वाले पात्र कमी भी प्रधान पात्र नहों होते । 
विष्कम्मक का प्रयोग कथावस्तु में नाटक के प्रारम्भ में होता है, श्थवा 
कह्दी दो श्रंकों के बीच में होता है। 
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प्रन्दर चूलिका--रंगमंच पर कमी-फमी कोई दूचना पढें के अन्दर से 
दी जाती ह। यह सचना चूलिका कदलाती £ । । 

अक्लास्य--जब कोई अंक समात ऐो जाता है ते उसके रंगमंच से 

बाहर जाने वाले पात्र आगामी अंक की कुद् यचना दे जाते €। इसी 
को अंकार्य नाम से नाथ्य साहित्य के समीक्षकाी ने पुकारा ६ । 

अद्ावतार--रंगमंच पर से कभी-कभी पात्र बाहर जाकर अन्दर 
आा जाते हूँ और इस प्रकार दूसरा अंक प्रास्म्म हो जाता है । इस क्रिया 
को अंकावतार कहते हैँ । 

प्रवेशक--बटनाओं की सूसना प्रवेशक द्वारा दी जाती है। इसमे 
निम्न कोटि के पात्र होते € और अंकी के बीच इसका स्थान झूता है | 

चरित्र-चित्रण (पात्र) 
नाथ्क के-विविध अंगा पर इप्टि डालते समय समीक्षक के नाते 

नायक की कथावस्तु के पश्चात् हमारा ध्यान कथा के पात्रों को शोर 
जाता है। नाटककार अपने पात्रों द्वारा ही अपने विचारों का स्पप्टीकरण 
कर सकता £ । इसलिए किसी भी नाटककार का चरित्र-चित्रण जितना 
सुन्दर और सजीव होगा उत्तना ही वह अपने विचारों के सप्टीकरण 
में फलीभृत होगा । नाटक के पात्रों में कुछ पात्र बहुत मदत्वपृ८ पोते ६ 
और उन्हीं के. उंकेत पर कथावस्तु फो नाचना दोता है । 

नाटक का नायक उस नाटक का प्रधान पात्र है | नायक नेता का 
दूसरा नाम है | नायक दी वस्तु को फल की ओर ले 

नायक जाता हैं । यूँ तो साधारण रुप से ही नाटक था 
उपन्यास को देखने से नायक का पता चल जाता है 

परन्तु जहाँ न चले वहाँ समीज्षक को ब्रिचारना होगा कि वस्तु का फल 
किसके द्वाथ में है ! जिस व्यक्ति के उत्थान और पतन, शोक ओऔर सुख 
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(३) धीरप्रशात । 
(४) धीरोद्धत । 
चारों में धीरता का होना अनिवाय है | 
धीरोदाच--धीरोद्ात नांयक वास्तव में मानव के सभी श्रच्छे गुणा 

रा ग्रतीक है। उसके जीवन में गम्भीरता रहतो है और उसका चरित्र 
सवंदा क्षमाशील होता है। अहंकार उसके जीवन की छू तक नहीं जाता 

श्रौर बह जो कुछ करने का कल्प करता है उसे दृदता से करता है उसे 
मर्यादा पुरुषोत्तमराम इस प्रकार के नायक के प्रतीक दें । 

२ घीर ललित--धीर लांलत नायक का स्वभाव बद्य कोमल 
दोता था | इस प्रकार के नायक विशुक्त शक्षार की स्वनाथों में मिलते 

हूं । महाकवि कालिदास की 'शकु तला' का नाय्क्त डुष्यन्त इसी प्रकार 
का नायक है | 

३ घीर प्रशांत--ट्स प्रकार का नापक न्ञत्रिय गुणों से युक्त 
न होकर वैश्य या ब्राह्मण गुणों से युक्त होता है। 'मालती माधव” का 
'माधव' इसी प्रकार का नायक है | 

४ धीरोद्धत--धीरोद्धत नायक मायायी होता है । उसके जीवन 
में कप का समावेश रहता है | उसके व्यवद्वार से घोकेवा नो फूटी पड़ती' 
है । रावण, मेघनाद, इत्यादि इसी प्रकार के चरित्र हैं। जिन नाटकों 
गें इन्हें नायक्र स्वरूप लिया जाएगा, उन नाठफोीं का नायक धीरोद्धत 

नायक कहलाएगा | 
नायक का ठीक विपक्षी पात्र नाटक सें प्रतिनायक कहलाता है। 

प्रति नायक प्रतिनायक की प्रब्ृत्तियाँ सबंदा घोरोद्धत होती हैँ । 
विदूषक॑ विदृपषक शब्द का अँग्रेजी में पर्याय ((00७79) क्लाउन 

है। नाटक में द्वास्य रस पूर्ण सामग्री को प्रस्तुत करना इसी पात्र का 
कार्य होता है। अधिकतर विदूषक बआआाह्मण होता है | प्रसाद का मुद्गल 
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पात्र जो कि उन्होंने स्कन्दगुप्त नायक में प्रयुक्त किया हे इसी प्रकार 

का पातन्रहै।] ; 

इनके अतिरिक्त नाटकों में और भी अनेकों प्रकार के पात्र होते हैं। 

स्थानाभाव के कारण यहाँ पर सभी पर विचार नहीं किया जा 

सकता । 

नाटक के पात्रों का पूणु ज्ञान प्राप्त कर लेने के. पश्चात् अब हम 
. चरित्र-चित्रण पर आते हैं। नायक में उपन्यास के समान 

चरित्र-चित्रण  विश्लेपणशात्मक चरित्र-चित्रण नाटककार द्वारा नहीं 
किया जाता। पात्रों के व्यक्तित्व का विकास पात्रों के 

कथनोपकथनों द्वारा होता है। परोक्ष ओर अभिनय द्वारा भी-पाज्नों के 
विकास पर प्रकाश पढ़ता दै। नाटक के एक पात्र का विकास दूसरे 
पात्र की विकसित अथवा अविकसित अवस्था पर आधारित है। स्वगत 
कथनों द्वारा पात्रों के चरित्र पर प्रकाश पड़ता है। कथावस्तु के 
विकास द्वारा भी नाठक के पात्र संचालित होते हैं ओर उसका नायक 
के व्यक्तित्व पर प्रभाव पड़ता है । इस प्रकार नाठ्क के भाय: सभी पात्रों 

के व्यक्तित्व के विकास में सहायक होते हैं। एक प्रतिभासम्पन्न नाय्ककार 
सुन्दर और व्यवस्थित कथा, कथनोपकथन ओर पात्रों के चरित्रों को 
विकासोन्मुख बनाता है | 

| 
गसाटकांय ब्कशच्नमदूक, 

साटकांय लाचब--नाटककार को नाटक साहित्य भें कथनोपकथनों 
की बहुत छोटा करके लिखना चाहिए | क्रिसी वाक्य को नाटक में इतनां 
लम्बा राय नहीं दिया जा सकता जितना कवि उपन्यास में दिया जा सकता 

& | छोटे से छोट साधने द्वारा अधिकाधिक विचारों का स्पप्टीकरण करने 
बाली दस नाट्क की विशेषता को नाटकीय लाखब ( 978779//0 
(८छाणाए ) कदने हू | 



नाटक के प्रधान तत्व ] [ ७६ 

कथीपकथन 

नाटक की सतना प्रण्याली में कथनोपक्रथनों का बहुत ही महत्व पूर्स 
स्थान है। उपन्यास, कहानी, मद्ाकाव्य तथा सण्डक्राव्यों की रचना में लेखक 
विपलेश्णात्मक ढंग से न तो पात्रों का ही निर्माण कर सकता है और ने 
विस्तार के साथ जीवन के झंतरंग और बहिरंग का ही दिंग्दशन कराने 
में वह समर्थ होता दै। नाटक में कथा का विकास कंथनोपक्थनों पर 
आ्राधारित होता है श्रीर कथनोपकथनों की रचना में लेखक को नाटकीय 

लाथव ( ॥)7काात्र0 4007एग्ाए ) से काय संचालित करना होता 

है। कथनोपकथन चुल्त होने आवश्यक हैं और विपय से हटकर नहीं 
चलने चाहिएँ | यही कलाकार की कुशलता के प्रतीक हैं । 

हिन्दी का नाइय साहित्य दिन प्रतिदिन परिबर्तित होता दी चला जा 
रह है और पुरानी मान्यताओं के बन्धन दिन प्रतिदिन ठीले बढ़ रहे हैं । 
आज के युग में प्रत्तेक्त रचना संत्तेप की ओर श्रग्नसर है क्योंकि 
आज के व्यक्ति के पास समय नहीं ; साहित्यकार भी चाहता है क़िवह 

संक्षेप मे सब कुछ कह जाए | नाटक में कथनोपक्थन ही कहने के साधन 

हैं और इसलिए नाथ्य साहित्य के विकास के लिए सूद्रम विचारों तक 
पहुँचने वाले तीखे कथनोपकथनों द्वारा ही नाद्य साहित्य की रोचकता को 
स्थायी रखा जा सकता है और उनमें विचारात्मक्रता की भी गम्भीर पुट् 
प्रदान की जा सकती है | 

अभिनय 

नाटकमें ग्रभिनय का स्थान किसी प्रकार भी कथनोपकथन से कम 

नदी हो सकता । जो बात पा्नों में कई कई कथनोपकथनों से लक्षित नहीं 
हो सकती वह अभिनय की एक भ्र,मंगी द्वारा पूर्ण की जा सकती है | यदि 
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नायक के मूलख्य का विचार करे तो इसका तो उदय ही अभिनय से दोता 
है | नाटक में अभिनय चार प्रकार का होता है आंगिक, वाचिक, आहाय 
ओर सालिक | , 

आंगिक--थ्राँगिक अभिनय में अंग के संचालन के भिन्न भिन्न 
प्रकार कहे हैं | 

वाचिक--अश्रभिनय वाणी द्वारा आंगिक अ्रभिनय को खोलकर सामने 
रखता है। मुनि ने वाचिक अभिनय में स्वर शास्त्र का विस्तार के साथ 
परिचय दिया है | 

भारतीय परमरा के श्र'तगंत नाटक में इसका जो स्थान है पाश्चात्य 
साहिल के समीक्षकों ने वही स्थान स्वना के 

नाटक में रस उद्देश्य को दिया है। नाय्कों में एक रस किसी ने 
ओर उद्देश्य क्रिसी अ्रगी रुप में रहता है और दूसरे रस अ्रंग 

सर्प में आते और चले जाते हैं। पाश्चात्य विद्वानों 
का मत ई कि सना में कोई न कोई उद्देश्य प्रधान रूप से रहता है जो 
टर समय प्रत्यन्ष अथवा अ्रप्नत्यक्षु रूप से स्वना के अन्दर वतंमान 
रूता है। इसी प्रधान उद्देश्य द्वारा लेखक जीवन की मीमांसा अपनी 
हवा मे प्रग्तुत करता है । उद्द श्य का सम्बन्ध रचना के अतिरिक्त ओर 
वाद्य संबर्भा से दोता है| इन्हीं सं्रपो' से प्रेरित होकर पाठक उद्योश्य 
के अद्ण करने को अग्रमर दोता है। उद्देश्य का लक्ष्य सर्चदा संध्रप 
का शमन । इस प्रकार भारतीय परमरा के अनुसार रस और 
विदेशी परम्सरा के विचार से आदर्श नाट कम आदि से अन्त तक प्रत्यक्ष 
अभवा अप्न्यक्ष रूप मे किसी ने किसी प्रकार वर्तमान रहता है। साहित्य 
लेश्गात इस युग में भावना प्रधानता की ओर से बुद्धि की प्रभानता 
श्ाल का हुई €ै। इस बुद्धियादी प्रगति में समस्यात्यक नाटकों के 
अह्ग समस्या शोर उतर अप ने प्रधान स्थान ग्रदग कर लिया | 



नावक के प्रधान तत्व ] [ ८१ 

नाटक के प्रधान तत्वों पर ऊपर एक दृष्टि डाल लेने के पश्चात् 
नाटक की गति विधि पर विचार करने की आवश्य- 

वृत्तियाँ. कता होती है। भारतीय शास्त्रकारों ने कौशिकी, 
सात्यकी, आरभटी ओर भारती दत्तियों के श्र तगंत 

पात्रों के क्रिया संचालन को विभाजित किया हैं। इन बृत्तियों को साहित्य 
समीज्नक नाटक की माता स्वरूप मानते है | 

१ कोशिकी चृत्ति--श्रगार और दहात्य रस के नाटक कौशिकी 
वृत्ति के अन्तगंत आते हैं| यद दृत्ति बहुत ही मनोहर होती है । दस प्रकार 
के नाय्कोीं में ऋहृत्य और संगीत का बाहुल्य होता है। संगीत 
की प्रधानता होने के कारण यह माना जाता है कि इसका जन्म सामवेद से 
हुआ | | 

“2 सालती वृत्ति--नाठक की शौर्य, दान, दया दृत्यादि भावनाओं 
का समावेश सालती द्वत्ति में होता है। इसके श्ंतगंत आनन्द की वृद्धि 

होती है | वीररस की इसमें प्रधानता रहती है शरीर उसमें कहीं कहीं रौद्र 

की कलक भी थआ जाती है। सालवती बृत्ति का जन्म यजुर्बेद से माना 
गया है | ह 

३ आरभटी वृत्ति--इस बृत्ति के अ्रन्तर्गत रोद्ररस- की प्रधानता 

रहती दहै। माया, क्रोध, इद्रजाल, आधात प्रतिब्रात इत्यादि का समावेश 
इसमें मिलता है | 

४ भारती वृत्ति--इस ब्रृत्ति के अतगंत केवल पुरुष पात्र भी 
कार्य करते 6 स्त्री पात्र नहीं । भारती बृत्ति का समावेश साहित्य दपणुकार 
के मतानुसार सभी रस के नाटकों में प्रयुक्त होता है। भारतेंदु जी के 
मतानुसार यह इत्ति केवल वीभत्स रस में ही प्रयुक्त होती है। इसका 

जन्म ऋग्वेद से माना जाता है | 
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पश्चान झब 7 सह दंराना 

उनकी बया क्या विशेशनाए ४ 
दस और उपरार्की के अदारा भेद हिए / | 

सभी आरा जाते : | माफ झीर हपदाऊ में झनार अयल इससा ही हि 
रुपक रस प्रधान होते £ झोर उपस्वझ भागपतान। उपसयंं मे ननप शोर 

संगीत की प्रधानता रएती है। दस शाह निम्न लिगिस 

१ नाटक-दसों सकी में नाइक का प्रभान स्थान ह ्रीर एसी 

प्धानता के फलस्वदय श्ांज ये मपऊे के परयासवाली शब्द के: झप में ग्रदर 

किया जाने लगा है। नाटक की बस्तु में पांच संभियां, सार झउत्तियां, 
प्तो संठ सनन््मय समीक्षकां ने माने £ | नाटक मे की की संग्य्या पांच से दस 

तक हो सकती हे। नाटक का विषय पृणु छय से कल्पना पर झाधारित 

नहीं रह सकृता। नाटक का नायक घीशेदात्त होना लाटिए। नाव्क के 

प्रधान रस के रुप थगार, चीर ओर करूण रस को अपनाया जा सकता 
है | भवभूति का उत्तर रामचरित्र नायक करुणु रस का सु दर उठाहरूग 

ह्टे। 

री 
4; 
है 

हि 

प्रकरणु--प्रकरणु से नायक से केबल इतना प्राथक्य है कि 
इसका विपय पूणु रुप से कल्यित होता है| इसमें हू गार रस की प्रधानता 

हती है। इसका नायक नाटक के नायक से कुछ कम गुण बाला वैश्य 
अथवा ब्राह्मण हो सकता है। 'मालती माचवा दस प्रकार के माटक का 

उदाहरण है| 
' भाण--भाण एक का होता हे । एक पात्र संद्र पर आकर आवाश 

भाषित रुप में आकाश की ओर को मुह उठाकर किसी कल्पित पात्र से 



नायक के प्रधान तत्व | | परे 

बातें करता है | यह नाव्क का हास्य प्रधान रप है जिसमें धूर्त पात्र मंच 
पर कुछ घूृर्तता प्रदर्शित करके दर्शकों के दात्य की सामग्री प्रस्तुत करता 
है| न 

४ व्योयोग--यह स्त्री पात्र रहित एक अंक का नाटक है जिंसमें 
वीर रस की प्रधानता रहती है। इसमें मुख, प्रतिमुत ओर निर्वदणु 
संधियों वतंमान रहती दे । 

५ समवकार-नयह तीन अ्रक का नाटक होता है जिसमें प्रधान- 

तथा देव और दानवों की कथा रहती है। बारद तक नायक इसमें रह 

सकते हैँ , इसमें यद्धां का प्रदशन होता है। 
६ डिस--डिम नाटक में चार श्र क और सोलह नायक होते हैं | 

इसका नायक दैत्य, देव या कोई अवतार हो सकता है। इसमें रोद्र रस 
की प्रधानता रहती है। जादू और भाया जाल का इसमें समावेश रहता 
है | <£ गार तथा हास्य इसमें वजित है। इसमें कोशिकी बृतसि की प्रधा- 
नता रहती है। 

७ इहांसग--इहामूग का नायक घीरोदात्त होता है। जिस 

कुमारी से नायक प्रेम करता है वह सृग की भांति विलप्त हो जाती है। 

प्रतिनायक इस छुमारी को नायक से छीनने का प्रयत्न करता है। इसमें 
चार अंक होते है| श्रत में नायक ओर नाथिका के जीवित रहने पर भी 
ठोनों का मिलना नहीं होता | 

८, आड्टू--यह करुणु रस प्रधान एकांकी नाथ्क हे जिसका नायक 
गाख्यान प्रसिद्ध होना चाहिए। मुख ओर निवहण संधियों का इसमें 
समावेश होता है । 

६. वीथी--कल्वित विपय का यह एकांकी नाटक होता है जिसमें 
टगार रस की प्रधानता रहती है और उसी के अनुसार कौशकी बृत्ति का 
इसमे समावेश होता है । 
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१० प्रहसन--यह एक अंक का हास्य प्रधान नाटक होता है 

जिसमें मुख और निर्वहण संधियां प्रधान रुप से काय करती है 

उपरुपको के अठारह भेद--नाटिका, त्रोट्क, गोष्टी, खन््क, नाट्य 

रासक, प्रस्थानक, उल्लास, काव्य, प्रद्नगा, रासक, सेलापक, प्रीगदित, 

शिल्पक, विलासिका, दुर्भल्लिका, प्रकरशिका, हल्लिश ओर मणिका है | 

नोट--उक्त नाथ्कों और उपनावकों के जो भेद हमने दिए हैँ वहाँ 
शास्त्र ज्ञान के विचार से किए हैं। आज के नाव्ककार ने किस 5%रकार 
इस रुढ़ियों से अपने को मक्त किया और क्या रुप साहित्य को प्रदान 
किया उसका संक्षिप्त विचरण नीचे दिया जाता है। 

भारतीय सम्यता का दृष्टिकोश आदि काल से आशावादी रहा है | 
यही कारण है कि भारतीय साहिलकों ने दुखांत साहित्य 

दुर्खांत ओर का सजन नहीं किया | संस्कृत के प्रायः सभी नायक 
सुखांत नाटक सुखांत हैं। परन्तु जब हम साहित्य को जीवन की 
व्याख्या के रूप में देखते ह तो कमी कभी यह आशावादी दृष्टिकोण 

स्वप्न तल्य दिखलाइ देने लगता है| पाश्चात्य विद्वानों ने साहित्य को 

जीवन की व्याख्या मानकर उसके अन्दर यथाथवादी दृष्टिकोण का समा- 
वेश क्रिया है। अच्छे चरित्र और शुभ कार्यो का कर्त्ती सर्वदा जीवन में 
मुखी दो रहेगा इसके विषय में निश्चयात्मक रुप से कुछ नहीं कहा जा 
सक्रता। जावन में शठ आनन्द उड़ाते € और सत्यवादी ढकराए जाते 
हू । पाश्चात्य साहित्य में दु्खांत नाटक लिखे गये और जब अंग्रेजी 
साहित्य का प्रभाव हिन्दी भाया पर पढ़ा तो हिन्दी ने भी प्रणाली को 
अपनाया। दु्ात नाटक में नायक झरीर नायिका का अन्त मिलन नहीं 
होगा और अत में या तो नायक की सत्य हो जाती है अथवा नायिका 
की | 



नाटक के धधान सन ] [ ८५. 

हिन्दी नायकों का विकास 

मंत्कत के “रूपका शब्द का पर्याय हिन्दी में 'मादका हुआ । भरत 
मुनि ने रूपक को नाव्यवेद! कहा £। छझारने नाटक 

संस्कृत साहित्य के शुम-अशुम परिणाम, अभिनय के हेतु, रेगमेंच 
में मादक के प्रकार, प्रज्ञारद तथा नाटक के अन्य उपकरणों 

का भी विधान दिया दे। संस्कृत साहिल में सुन्दर 
नाव्कों का मिलना दस बात का प्रमाण ६ छि उस काल में नाटक के 
झंतर्गत उपदस्धों और बद्धिगेन उपकरणों का प्रयोग विकास हो चुका 
था | बलतः और इस तीन गषान झबययों को लकर शस काल के 

घआाचायों ने नाठक काव्य थार नास्य शास्त्र का विकास ओर उत्पान 

किया | अभिनय के प्रधान तलों का भो बात छाम-बीन के साथ विवेचन 

थआचायों मे किया है। सभी कलास्मक लक्षण से समाविष्ट नाटक को 
ही आचायों ने आदश्श नाटक माना हे। आयं-सम्पता के श्रंतगंत नाटक 
काव्य और विशेष रप्र स संगंस को समाज और शासन-रात्ता 

की और से मरसक प्रोत्साहन मिलता था। यही कारण था क्रि संस्कृत 

साहित्य ने हमें मह्कवि फालिदास शरीर मबभूति जैसे नाटककार श्रीर 
भरत मुनि जैसे नाथ्य साद्ित्य के प्रकरांट श्राचार्य प्रदान किए । 

सद का विपय दे कि दिंदी का जन्म और उत्थान संवर्ष काल से 
पराथीन शासन तथा विकृत सामाजिक परिस्थितियों 

मुसलमान युग में हुआ | बीस्याश्रा काल में देश इतना अव्यस्यित 
था कि रंगमंच का विकास होना नितांत अ्सम्भव था | 

मुसलमान काल में मुसल्मानी सम्यपता ने रंगमंच को प्रोत्साहन नहीं 

दिया और यही कारण था कि यद रंगमंत्र का काव्य उत्त काल में 

प्रश्कुट्िन न हो सका । इधर-उघर कुछ सियासतों ओर रजवाड़ों में इसका 
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१० प्रहसन--यह एक अंक का हास्य प्रधान नाटक होता है 

जिसमें मुख और निर्वहणु संधियां प्रधान रुप से कार्य करती हैं । 
उपरुपकों के अ्रठार भेद--नाटिका, त्रोय्क, गोष्ठी, खप्क, नाद्य 

रासक, प्रस्थानक, उल्लास, काव्य, प्रेद्डगा, रासक, संल्ञापक, श्रीगदित, 
शिल्पक, विल्ासिका, दुर्भल्लिका, प्रकरशिका, हल्लिश ओर मणिका है | 

नोट--उक्त नाटकों और उपनाय्कों के जो भेद हमने दिए हैं वहाँ 
शास्त्र ज्ञान के विचार से किए हैं। आज के नाटककार ने किस प्रकार 
इस रुढ़ियों! से अपने को मुक्त किया और क्या रुप साहित्य को प्रदान 
किया उसका संक्तिप्त विवरण नीचे दिया जाता है। 

भारतीय सम्यता का दृष्य्कोण आदि काल से आशावादी रहा है । 
यही कारण है कि भारतीय साहित्यकों ने हुखांत साहित्य 

दुखांत ओर का सजन नहीं किया। संस्कृत के प्रायः सभी नाटक 
सुखांत नाटक सुखांत ६। परन्तु जब हम साहित्य को जीवन की 
व्याख्या के रुप में देखते ह तो कभी कमी यह आशाबादी दृष्टिकोण 
स्वप्न तुल्य दिखलाई देने लगता है। पाश्चात्य विद्वानों ने साहित्य को 
जीवन की व्याख्या मानकर उसके अन्दर यथार्थवादी दृष्टिकोण का समा- 
वेश किया है। अच्छे चरित्र और शुभ कार्यों का कर्ता सर्वदा जीवन में 
छुखी हो रहेगा इसके विपय में निश्चयात्मक रुप से कुछ नहीं कहा जा 
सकता | जीवन में शट आनन्द उड़ाते हैँ और सत्यवादी हुकराए जाते 
६ । पाश्चात्य साहित् में दुखांत नायक लिखे गये और जब अंग्रेजी 
साहित्य का प्रभाव हिन्दी माया पर पढ़ा तो हिन्दी ने भी प्र गाली को 
अपनाया। दुखते नाटक में नायक और नायिका का अन्त मिलम नहीं 
शेगा और अ्रत में वा तो नायक दा मत्य हो जाती है अथवा नायिका 
की | 



नाटक के प्रधान तल ] [ ८.३, 

हिन्दी नाव्कों का विकास 

संस्कृत के पक! शब्द का पर्याय हिन्दी में 'नाब्कों हुआ । भरत 
मुनि ने रूपक को 'नाव्यवेद! कहा ह। आपने नाटक 

संस्कृत साहित्य के शुभ-अशुभ परिणाम, अभिनय के दठु, रंगमंच 
में नाटक के प्रझार, भक्ताणदई तथा नाटक के अन्य उपकरणों 

का भी विधान दिया है। संस्कृत साद्षित्य में सुन्दर 
नाटकी का मिलना इस बात का प्रमाण है कि उस काल में नाटक के 
अंतर्गत उपकरणों और बद्दिंगंत उपकरणों का पर्याप्त विकास दो चुका 
था| बसुतः और इस तीन प्रधान ग्वयवों को लेकर इस काल के 
घआाचायों ने नाटक काव्य आर नास्य शास्त्र फा घिकास ओर उत्थान 
किया । अमिनय! के प्रधान तलों का भी बहुत छान-बीन के साथ विदेचन 

आचायों ने किया हैं। सभी कलास्मक लक्षण से समाविष्ट नाटक को 
ही आचायों ने आदर्श नाटक माना है। आय-सम्यता के अंतगंत नाटक 
काव्य आर विशेष रुप से रंगर्मंच को समाज आर शासन-सत्ता 

| और से भरसक प्रोत्साहन मिलता था। यही कारण था कि संस्कृत्त 

साहित्य ने हमें महाकवि कालिदास और भवभूति जैसे नाटककार श्रीर 

भरत मुनि जैसे नास्य साहित्य के प्रकांड आचार्य प्रदान किए | 
खेद का विपय है कि हिंदी का जन्म और उत्थान संघर्ष काल से 

पराधीन शासन तथा विकृत सामाजिक परिस्थितियों 

मुसलमान युग॒में हुआ । बीस््याथा काल में देश इतना अव्यस्थित 
था कि रंगमंच का विकास होना निरतांत असम्भव था | 

मुसलमान काल में मुसलमानी सम्यता ने रंगमंच को प्रोत्साहन नहीं 

दिया ओर यही कारण था कि यह रंगमंच का काव्य उस काल में 

प्रस्कृठित न हो सका | इधर-उधर कुछु रियासतों ओर रजवाड़ों में इसका 
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१० प्रहसन-वयह एक झक का हास्य प्रधान नायक होता दे 

जिस मुग्य झौर निवहग्ग संधियां प्रभान रुप से काय करती है । 

उपरपकोी के अठार। भेद--नाटिका, जोटक, गोप्ठी, स्वष्क, नांग्य 
रास, प्रस्यानक, उल्लास, काव्य, प्रेझ़णा, रासक, संलापके, श्रीगदित, 
शिल्यक, विलासिका, ु्भल्लिका, प्रकरशिक्रा, हल्लिश और मणिका है । 

नोट--डकक नाट्की शोर उपनादकों के जो भेद हमने दिए हैँ वहाँ 
शास्त्र शान के बिचार से किए £ू। आज के नाट्यकार ने क्रिंस प्रकार 
जम राम 7स झटियी मे झाने को मक्त किया झीर क्या झव साहित्य को प्रदान 
£ ०० रा... सर "हू गा न्कण >> क मई! हिनिई दर | क्न् दिया जा ता १ या उस संदिनस विवरग नीने दिया जाता £े। 
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हिन्दी नाटकों का विकास 

संस्कृत के 'रुूपक शब्द का पयाय हिन्दी में 'नायकों हुआ। मरत 

मुनि ने रूपक को 'नाव्यवेद! कहा है। आपने नाटक 

संस्क्तत साहित्य के शुभ-अशुभ परिणाम, अभिनय के हेतु, रंगमंच 
में नाटक के प्रकार, प्रज्षञागह तथा नाटक के अन्य उपकरणों 

का भी विधान दिया है। संस्कृत साहित्य भें सुन्दर 
नाटकों का मिलना इस बात का प्रमाण है क्रि उस काल में नाटक के 

अंतर्गत उपकरणों ओर बहि्गत उपकरणों का पर्याप विकास हो चुका 
था| वस्ठुतः और इस तीन प्रधान अवयवों को लेकर इस काल के 
आचायों ने नायक काव्य ओर नासख्य शास्त्र का विकास और उत्थान 
क्रिया । अभिनय के प्रधान तत्वों का भी बहुत छान-ब्रीन के साथ विवेचन 

आचायी ने किया है। सभी कलात्मक लक्षण से समाविष्ट नाठक को 
ही आचायों ने आदर्श नाटक माना है। आयं-सम्वत्ता के अंतर्गत नाटक 
काव्य ओर विशेष रूप से रंगमंच को समाज ओर शासन-सत्ता 

की और से भरसक् प्रोत्साहन मिलता था। यही कारण था कि संस्कृत 

साहित्य ने हमें महाकबि कालिदास और मवभूति जैसे नाटककार और 
भरत मुनि जैसे नाव्य साहित्य के प्रकांड आचार्य प्रदान किए । 

खेद का विपय है कि हिंदी का जन्म और उत्थान संघर्ष काल से 
पराधीन शासन तथा विकृत सामाजिक परिस्थितियों 

मुसलसान युग॒में हुआ | वीरगाथा काल में देश इतना अव्यत्थित 
था कि रंगमंच का विकास होना नितांत असम्मव था। 

मुसलमान काल में मुसलमानी सम्यता ने रंगमंच को प्रोत्साहन नहीं 

दिया और यही कारण था कि यह रंगमंच का काव्य उत्त काल में 
प्रस्कुठित न हो सका । इधर-उघर कुछ रियासतों ओर रजवाड़ों में इसका 
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प्रचलन रहा परन्तु बह न के बराबर। नाख्य का इस प्रकार भमारतवप में 

यह दास-काल था जब मुसलमान-धर्म के कध्रवाद ने साहित्य की इस 
प्रणति को अवरुद्ध कर दिया। इस काल में यह सही है कि नाटक- 
साहित्य न पनप सका परंतु रंगमंच ने दो रूप धारण कर लिए--एक 
कीर्तन का स्वरूप और दूसरा नोटंकी का स्वरूप। धार्मिक क्षेत्र में जहाँ 
क्प्णमक्ति का आधार लेकर कीर्तन की परमरा चल पड़ी ओर जनता 
की नेताबाद की विभूति के कलात्मक तथा मानबात्मक दर्शन हुए वहाँ 
ग्रामीण जनता को नीटंकी के रूप में नायक का ही विरृत या ग्रामीण 

स्प देखने की मिला। इस काल में रंगमंच का उत्थान केवल इन्दीं 
दो छोत्रों मे अपनी परमित सीमा बाँवकर हुआ उसके मुक्त प्रभाव 

आर उत्थान के लिए उचित क्षेत्र और मोत्सादहन प्राप्त न हो सका | 
मुमलमानी शासन-सत्ता के साथ-ही-साथ मुसलमानी धरम की 

कद्वरवादी रद्ियां भी समात दो गई' और उनके स्थान 
खग्रेजी शासन पर आया। अंग्रेजों का स्वच्छुन्द काल, या मुक्तकाल 
काल आर गद्य अथवा उच्छुखल काल भी उसे हम कह सकते हैं | 
ध विकार समाज के इष्टिकोश मे एक क्रांति की लहर दीड़ 

का /ः नि छ्या च्चो ना >>, + रा 

गटर । कहाँ एक और नारी को बकोंभम बन्द करके 
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था। जनता भी साहित्य के केवल एक ही दृष्टिकोण से ऊब चुकी थी। 

वह देश में नवीनता चाहती थी, समाज में नवीनता चाहती थी ओर 
साथ ही साथ साहित्य में भी नवीनता चाहती थी। अँग्रेजी राज्यों ने 

अंग्रेजी साहित्य का प्रचलन भारत में अपना काम चलाने के लिए 
किया । उसके फल स्वरूप उसका प्रभाव भारत के विविध प्रादेशिक 
साहित्यों पर पड़ा। मद्रास ओर बंगाल की तो अंग्रेजी मातृ-भाषा 
ही समझो बन गई ओर वहाँ के भिख्रारियों तक ने ऑग्रेजी मे भांगना 
प्रारम्म कर दिया । 

नाटक अभिनय-प्रधान साहित्य है जिसमें काव्य के रगर्मंच का 
महत्व कुछ अधिक नहीं तो कम मानना भी भूल ही है। आर्य सम्यता 
में मानव स्व॒तन्त्र था उच्छु खल नहीं | इस काल मे उच्छू खलता के साथ 

, र॑गर्मंच पर नग्न अभिनय की ओर मानव आकर्षित हुआ ओर प्रगति 
का अर्थ उसकी भूखी आत्मा ने गलत समझकर विकासवाद पर भी 
रीतिकालीन प्रदृत्तियों का प्रभाव डाला । परन्तु अँग्रेजी सम्यता में मानव 
ओर साहित्य का जो नग्नतम स्वरूप सामने आता है उसे भारतीय 
सम्यता ने ज्यों का. सो अपनाने में सकोच किया | इसीलिए नाटकीय 

क्षेत्र के मुक्त वातावरण के उदय में भी मूल प्रव्नत्तियां सेस्क्ृत-साहित्य 
से ही जन्म लेकर आई ओर उनमें थार्मिक- सम्मान विशेष -रूप से 
सन्निह्तित रहा । नाट्कीय क्षेत्र में अंग्रेजी और मारतीय विचारधारा का 
सामंजस्य स्थापित होना आरम्म हो गया। जीवन के प्रति दोनों का 
दृष्टिकोण भिन्न भिन्न अवश्य है। भारतीय ओर अंग्रेजी नाठ्कीय 
वर्गोकरण, टेकनीक अथवा कथा वस्तु में भी भेद है, चरित्र-चित्रण के 
प्रकारों में भी अंतर है, आशावादी और आदशंबादी दृष्टिकोण में 
भी अंतर है परन्तु समय की प्रगति के साथ सूथ यह अंतर आप से 
आप शोप होने लगे ओर कलाकारों ने बिना आचायों की सहायता 
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के ही अपनी अपनी आवश्यकता के अनुसार अ्रपने को इन प्रतिबन्धों 

से मुक्त कर लिया | | 
प्रारम्भ में जो नाटक हिंदी साहित्य में आए उन्हें हम दो भागों में 

विभाजित करते है | एक वह जो रंग मंच्र के लिए 

हिंदी में नाटकों लिखे गए और दूसरे जिनके लिखने में नाटककार का 
का उदय ह्प्टकोण केबल साहित्यिक हो है। इन्ही दो घाराओं 

के अंतर्गत हम हिंदी नाटक-साहित्य का अध्ययन 

कग्गे। जो नाथ्क प्रारम्म में केवल साहित्यिक-काव्य प्रस्तुत करने के दृष्टि- 

कीरा स लिगने गए उनमें प्रधानतवया कविता ही थी और इसीलिए उन्हें 
हम नाव्कोय काध्य ( ॥07070080 ?06९४7"9) भी कह सकते है | 
हसुसन्नाटक और समय सार नाटक इसीप्रकार के हैं । हिंदी 

साहित्य में नाइर्की में उठय मौलिक तथा अनुदित दोनों ही प्रकार से 
#आा | थम कलात्मक नाक जो दिंदी में मिलता है वह प्रवोध 
चन्द्रादय अनुवाद हैं । इसके पश्चात् झानन्द रखघुसन्दन ओर 

गीसा रघुनन्दन नाटक मिलते हं। अनुदित परम्यरा में इसके पश्चात् 
गण रादमगामिट का शबुन्तला और मीलिक रुप में भारतेन्दु के पिता 
ाधवीमास्ट सीयोा दाह सिलासा 2 । का सदा का भमाउचा की पाता ताल भी 
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सत्य की असत्य पर विजय दिखलाने वाले आदर्श के अनुसार राम ओर 
नहुप के आख्यान इत्यादि के आधार पर निर्मित हुआ | यह नाटक साहित्य 
साधारण समाज के जीवन से दूर था, | मानव के संघ और उसकी 
परिस्थितियां का उनमें आभास नहों था और वह आदशंबाद के कला 
प्रधान ऊँचे दिंडोले पर भूल रहा था। जीवन के कठोर सत्य का उसमे 

लेशमात्र भी संकेत नहीं था | मीलिक नाटकों में नाठकीय कला का श्रभाव 
था | कथावरतु का नाव्कीय विक्रास भी नहीं हुआ । हनुसान्ताटक, ससय 
सार नाटक, करुणामरणु नाटक, शकुन्तत्ञा उपाख्यान ओर सभा 
सार ताटक आद्योपांत कविता में हूं | इनमें ना तो अक-विभाजन ओर 
दृश्य परिबतिन ही ६ और न पाज्नों के प्रवेश अथवा प्रस्थान के चिन्द हें । 
इन नाथ्कों के लेखक के मंच से कोई राम्बन्ध नही | इसीलिए यह रचनाएँ 
नायक कहलाने की अपेत्षा नास्कीय काव्य ( ॥)89/08600 080४7"ए ) 

कहला सकती है । 

भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के मतानुसार जानकी संगल सर्वप्रथम रंग मंच 
के योग्य नायक था परन्तु उसकी प्रति उपलब्ध नहीं। 

हिन्दी नाटक दूसरा नाटक इन्द्रसभा है जिसकी स्वना सन् १८५३ में 
रंग संच की सय्यद आगाहसन द्वारा हुई। इस नाटक की भाषा 
ओर उद्मिश्रित हिन्दी है।इस नाठक को खेलने के लिए 

चारबाग लखनऊ में रंग मंच तैयार कराया गया और 
कहते £ कि स्वयं बाजिदअलीशाह ने उस नायक में इन्द्र की भूमिका 
अभिनीत की । प्राघधानता इस नाथक में भी काव्य की ही है। इस नायक 
की भाषा का एक उदाहरण देखिए:-- 

महफिले राजा में पुखराज परी आती है। 
सारे माशूकों की सिर्ताज परी आती है॥ 



धर ] [ आलोचना के सिद्धाँत 

ओर आगे बढ़ गई । जहाँ सरकार ने अपनी ओर से एक स्कूल खोला 
वहाँ जनता ने चंदा एकत्रित करके ओर दयालु धनवानों से दानस्वरूप 
घन प्राप्त करके कई-नई विद्या-संस्थाओं को खोल दिया । इन स्कृलों में 
अंग्रेजी वस्त्रों का प्रचार हुआ ओर दूसरे अंग्रेजी दफ्तरों में अंग्रेजी 
वस्त्रों का चलन बढ गया। इसके अतिर्कि फिर उन व्यक्तियों ने 

भी इन्हीं बस्ती को अपनाया जिन्हें सरकारी दफ्तरों इत्यादि से काम 

पढ़ता था | धीरे-धीरे देश भर में अंग्रेजी भाषा, अंग्रेजी ब्रोलचाल, 
अंग्रेजी बस्तर (पहनावा) ओर अंग्रेजी खानपान प्रचलित होता चला 
गया। भारतीय खानपान अंग्रेजी खानपान से अन्य बातों की अपेत्ता 

बाद में प्रभावित हथआ । 

ऐसे काल में जो साहित्य हिन्दी में रचा गया उस पर देश काल की 
परिस्थितियों का प्रभाव पड़े बिना नहों रह सकता था | 

भारतेन्दु बावू हरिश्चन्द्र का स्वना-काल सन् श्य६७ से ८५ तक 

रहा । आपने हिन्दी साहित्य को अ्नवादित, सरुपांतरित 
भारतेन्दु के ओर मीलिक़ तीन प्रकार के नायक प्रदान किए | 
नाटक र्नावली, पाखण्ड-विडम्बन, घनंजय-विजब, कपू र- 

जरी, मुद्राराक्षस ओर हलेमबन्धु आपके अनवादित 
नाव्क है । इन अनवादित नाटकों का अधिकांश भाग गगद्म में है, केवल 
पर्याश पद्म में है | शेक्स्रीयर के 909ए90७४, 888900, .87॥0- 
740, 074क्9, 3,02070, और उेंट5ड०७ को आपने शेलाक, 
बसन्न, पुरक्षा, लवंग और जसोदा बना दिया | इस प्रकार का नामों 
भे तार्वतन करक नाटका के बातारणगु में भारतीयता लाने का कवि ने 

प्रयन्न किया & | आपने अनवादाी में भी मोलिकता लाने का प्रयत्न 
किया पृ स्-मंजरी' मे देव आर पद्माकर के कवित् आर सबैयों का 
प्रयोग इनकी दसी मोलिकता का बोतक ४ | उक्त अनवादो द्वारा आपने 

>फ्टिश साय २ 
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राजनीतिक चालों, प्राचीन आख्यानों, दर्शन और धर्म तथा श४ गार और 
कल्पना को हिन्दी पाठकों के सम्मुख रखा | विद्या सुन्दर ओर सत्य 

हरिश्चन्द्र आपके रूपांतरित नाथ्क देँ और प्रेमजोगिनी, चन्द्रावलो, 

भारतजननी, भारत दुर्दशा और सतीप्रताप आपकी मौलिक रचनाएँ है। 
इनके अतिरिक्त आपने तीन प्रहसन भी लिखे हैं 'वेदिकी हिंसा हिंसा न 

भवतति', विपस्ष विपमीपधम! ओर 'अ्ंधिर नगरी' । इन म्रहसनों द्वारा 
भारतेन्दु जी ने पाठकों को मनोरंजन का विपय भी दिया है ओर 
पाखण्ड की ध्जियाँ भी उड़ाई हूं | 

भारतेन्दु जी के नायकों में नावक के कथावस्तु, पात्र और रस तीनों 
तत्वों पर लेखक ने विस्तार के साथ प्रकाश डाला है | 

संस्कृत सास्य. उपयोगी, स्वाभाविक और कलात्मक तत्वों! को नाटक 
आर में उच्चित स्थान दिया है। वस्तु-विषय को प्रख्यात, 

भा० हरिश्चन्द्र उद्याद्य और मिश्रित के अंतर्गत विभाजित करके 
स्थान और समय के समन्वय के साथ अर्थ प्रकृति, 

कार्य-अवस्था ओर संधियों का सक्षम रूप से विवेचन किया है । पाज्नों के 
स्वभाव, अवस्था, सामाजिक स्थिति और उत्तरदायित्व को ध्यान में रख 
कर नायक ओर नायिका के अतिरिक्त अन्य पात्रों का भी यथोचित समा- 
वेश नाटकों में मिलता है। विविध पात्रों की मापाओं में भी नाटककार ने- 
संस्कृत नाटकों की भाँति रखा है | 

भारतेन्दु जी के अनुवादित नायकों में तो हमें केवल अनुवाद का 
का ही सौन्दर्य देखना है उनमें मोलिफकाा का तो समावेश हो ही नहीं 
सकता परन्तु फिर जहां उन्हें मीलिकता लाने का अवसर मिला है वहां 
वह चूके नहीं हे भारतेन्दु जी ने अपने मोलिक ओर रूपांतरित नाटकों 
में वस्तु-विपय-तत्व में पुरानी परम्परा का बहुत कम अनुकरण किया है | 
सत्य हरिश्चन्द्र श्रोर चन्द्रावली को छोड़कर शेप सभी नाटकों के 
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है। अपने काल के समाज! अर ग्रेजी सभ्यता और उनसे पैदा होने वाली 

मनोव्रत्तियों की छाया आपके नाटकों में मिलती हे । 

ट्स प्रकार हमने देखा कि भारतेन्दु जी के नाव्कों की आधार शिला 

संत्क्ृत नाव्य शास्त्र होते हुए भी आपने संस्कृत-माव्य-विधान का पूर्ण 

रुप से पालन कहीं किया हैं| सस्क्ृत नाटकों की भांति आपके नायक 

सत्य हरिश्चन्द, चन्द्रावली और बेदिकी दिंसा हिंसा न भवति 

नान््दी पाठ से प्रारम्म होकर प्रस्तावना तथा मूल नाथक के पश्चात् भरत 
बाक्य पर समाप्त हो जाता है। इनके अतिरिक्त अन्य सब नाटकों का 

प्रारम्भ और अन्त भारतेन्दु जी ने अपनी इच्छानुसार किया है। इससे 

यह सप्य हो जाता है कि भारतेन्दु जी ने सर्ब प्रथम तत्कालिनता की ओर 

प्रथम चरण रखा। स्वतंत्र प्रकृति के होने के कारण प्राचीन रुढिवाद मे 

फंसे रहना इनके लिए असम्भव था | 
नाय्कों में मारतेन्दु जी ने सर्वप्रथम गीतों का समावेश किया । तपने 

गद्य भाग को प्रधानता दी और स्थान स्थान पर गीत 

नाटकों में लिखकर आंतरिक-मावना का साकार रूप प्रस्ठत 

गीत... क्रिया | ख्थूल क्रियाओं की बाह्य अभिव्यक्ति के साथ 

आंतरिक बेदना श्रथवा प्रसन्नता का प्रदर्शन ओर 

स्पप्डीकरण गीतों द्वारा सर्व सुन्दर रूप से हो सकता है. यह प्रणाली सबं- 

प्रथम आपने दिंदी साहित्य में प्रस्तुत की | मानव-हुदय के उदगारों की 

अभिव्यंजना कविता के सससतम रूप गीतों में रखकर भारतेन्दु जी ने गीतें 

की उपयोगिता की निर्भिवाद दृष्यिकोश पाठकों और दशकों के सम्मुख रखा | 

हिंदी में सर्वप्रभम एकांकी नाटकों की स्वना भी भारतेन्दु बावू हरिश- 

' सुंद्र ने ही की। चन्द्रावली और भारत जननी 

हिंदी में एकांकी एक्रांकी नाटकों के ही प्राचीनतम रुप हैं। आज के युग 

नाटक में एक्रॉंकी का जो उदय दिखलाई * देता है उस पर 
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के साहित्य में इस प्रकार की प्रधान भावनाओं का जाएत होना अनिवार्य 
था| अंग्रेजी शासन ने भारत की राजनीतिक पराघीनता से लाभ उठा 
कर यहां के धन माल को भी समेठना भारम्भ कर दिया। जिसके फल- 
स्वख्प भारत के आदर्शावादी दृष्टिकोण को ठेस लगी और यथार्थवादी 
समस्याएं भारतीय जनता तथा लेखक के सम्मुख नंगे रूप में आकर खड़ी 

हो गई । 
भारतेंदुजी ने अपने नाव्क-साहित्य को छे प्रधान धाराशों में विषय 

ओर विचार के आधार पर प्रवात्ति किया था। उन्हों के अनुसार हम 
उनके समकालीन नाटककारों की रचनाश्रों को भी विभाजित कर सकते हैं। 
यह विभाजन इस प्रकार है:--- 
१ प्राचीन आख्यानों पर आधारित नाटक । ( धार्मिकता प्रधान नाटक ) 
२ राष्ट्रीय और देशभक्ति प्रधान नायक । 
३ ऐतिहासिक नाटक | 
४ सामाजिक-समस्या-प्रशन नाठक | 
५. स्वच्छुंद प्रेम मधान ( ॥१0797090 ) नाटक | 

६ प्रहसन रचना ( हास्य ओर व्यंग्य-प्रधान नाटक ) 
भारत की प्राचीन धार्मिक प्रणालियों में राम और कृष्ण को लेकर 

जितने साहित्य की रचना हुई है उतने साहित्य की 
धार्मिक-घारा अन्य किसी नायक को, लेकर नहीं हुई | इस धारा के 

अंतर्गत भारतेंदु जी के समकालीन लेखकों में शीतल 
प्रसाद त्रियाठी, देवक्रोनंदन खतन्नी, दामोदर सप्रे, ज्वालाप्रसाद मिश्र, बदरी 
नारायण 'प्रमधन, बंदीदीम दीक्षित, देवकीनंदन त्रिपाठी, बलदेवप्रसाद 
मिश्र, अयोध्यासिंह उपाध्याय, क्रार्तिक प्रसाद, और अम्बिकादत व्यास 

के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं | इन नाव्ककार्रो ने राम और कृष्ण के 
चरित्रों को लेकर अनेकों मोलिक नाथ्कों की रचना की। राम-चरित्र- 
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प्रधान नाटकों में आनन्द रघुनन्दन ओर क्ाण चस्त्रि प्रधान नाटसत में 
| द्ारिकाधीश कृष्ण का सुन्दर चिन्नगा किया गया हैं। राम ओर ऊझृष्ग के 

अतिरिक्त अन्य पोराशिक आख्यानों को लेकर भी इस काल में नाटक 
लिखे गए। इन नाटकों में गोपीयंद, भक्तत्दलाद, दमयंती स्वर्यवर, भत् 
हरि, भ्र व तपस्या, सती सुलोचना, सत्य दरिश्चंद्र इत्यादि को नाटककारों 
ले अपनी कथाओं में आधार बनाया । इस प्रकार नाटक का 

क्षेत्र आख्यान-इप्टिकोश से किसी भी प्रकार काव्य ज्लेत्र में संकुनित 
न रहकर ओर विस्तीर्ण ही बनता चला गया | नए नए आख्या- 
नो को लेकर जो नाथ्क रे गए उन्हें रंग मंच पर अच्छा प्रोत्तादइन शिला 
ओर पाठकों ने भी उन्हें अपनाया | इन आख्यानों का चित्रण इन नाटकों 
में नवीनतम इृष्टिकोण को लेकर इस काल के नाव्ककारों ने क्रिया ओर 
उस देश काल के प्रभाव से भी ये नाटक बंचित नहीं रह सके | 

भारतेंदु बाबू दरिश्चन्द्र जी ने सर्व प्रथम सारत दुदेशा नाटक की 
रचना करके राष्ट्रीयाा ओर देश प्रम की भावना का 

राष्ट्रीय घारा. नाटक साहित्य में समावेश किया। इनके पश्चात 
अम्बिकादत्त व्यास ने भारत सीभाग्य, बदरीनारायण 

प्रेमधन! ने भारत सोभाग्य, दुर्गादत जी ने वर्तमान दशा, गोपाल- 
राम गहमरी ने देशद्शा और ग्रतापनारायण मिश्र ने भारत दुर्दशा 
नाटकों की रचना की | इन नाटकों में नवीन विचार धारा तो अ्रवश्य है 
परंतु नाट्कीयता के ह्टिकोण से यह कुछ विशेष महत्वपूर्ण नहीं हैं। 
सवादा म हृदय उठगारों का सुन्दर स्पष्टीकरण मिलता है । इन नाटकों 

कलात्मक न्यूनता रहने पर भी राजनीतिक, आर्थिक ओर सामाजिक 
व्यवस्थाओं का स्पष्टीकरण अवश्य मिलता है | इस विचार धारा के 
प्रचार का प्रथम चरण ही हमें नाटक साहित्य के प्रथम विकास में देखने 
को मिलता है | हिंदी नाट्क-साहित्य के द्वितीय और तृतीत विकास में 
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इस धारा ने विशेष उन्नति की | इसकी व्याख्या हम आगे धागे चलकर 

करेंगे | 
इस धारा को भारतेंदु जी ने 'नीलदेवी! की रचना करके प्रयादित 

किया । इनके पश्चात महाराणा प्रताप, संयोगिता 

ऐतिहासिक ख्यम्बर, अमरसिंह राठोर, मीरावाई इलादि 
धारा नाटक लिखे गए। सैय्यद शेरश्नली ने कत्ल हकीकत 

नाव्क को रचना भी इसी काल मेंकी। राधाकृप्णुदास 

के पदमावती नाटक की रचना का इस काल के ऐतिद्ासिक 
नाटकों में उल्लेखनीय स्थान है | गोस्वामी जी के अमरसिंह राठोर ने 
भी अच्छी ख्याति प्राप्त की | नव घाराशों की भाँति इस धास के 

मायकों में भी वही ग्रदृत्तियाँ देखने को मिलती हूँ जिनका श्रीगणेश 
भारतंदु जी ने क्रिया था | इन नाटकों में प्राचीनता की श्र से नवीनता 

की ओर प्रध्यान तो दृष्टिगोचर अवश्य होता है, परंतु नवीनता का कोई 
विशेष आभास नहीं दिखलाई देता। इन नाटकों में नाटककार्रो ने भारत 

के ऐतिहासिक गौरव को समाज के “सम्मुख रखकर नव चेतना का संदेश 

दिया है | 
सामाजिक समस्या को लेकर भारतेंदु जी ने प्र मं जीगिनी नायक 

की सवना की । इस काल के. लेखकों में सामाजिक 

सासाजिक चेतना राजनैतिक चेतना के साथ ही साथ प्रबल वेग 
धारा के साथ बलवती होती जा रही थी । भारत का सामा- 

जिक दृष्टिकोण व्यापक और स्वच्छुंद होता जा रहा 
था | एक ओर सुधारकों के खण्डन ओर मर्डन ने समाज को भकमोर 
डाला था और दूसरी ओर अंग्रेजी सम्यता के चमकदार प्रलोभनों में 
फँसकर समाज प्राचीनता से नबीनता की ओर दौड़ रदह्दा था। नाटक 
साहित्य पर भी इस वातावरण का प्रभाव पड़ा ओर, इस नवीन दृष्टिकोण 
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रू ग़या था ओर इन्दर सभा जेसे नाव्की का महत्व समाप्त हो 
चुका था । 

भारतेन्दु जी के प्रहसन हास्य प्रधान घारा के अंतगत आते हूँ | 
हास्य रस के लिए शांत वातावरण ओर सामान्य में 

हास्य प्रधान असामान्य प्रस्तुत करने की नाटककार फी शक्ति की आव- 
धारा श्यकता है। आामकल पत्रसत्िकाओं में व्यंग्य चित्र 

उपस्थित किए जाते हैं शरीर यह मानव के गाम्मीय 

को तोड़कर उसके सम्मुख हास्य-प्रधान वातावरण उपस्थित करते £। 
यदि हर समय मानव गम्भीर ही बना रहे तो बह अपने जीवन को सफल 

नहीं बना सकता आर जीवन की समताओं को हल नहीं कर सकता | हास्य 
जीवन में नव जाणति का संचार करता है और व्यंग्य तथा नवच्छिना उस्रन्न 
करता है। कमी कभी व्यंग्य में बह प्रखर शक्ति विद्यमान रहती है कि 
जो उस विपय के गम्भीर से सम्मीर लेख में या राकती है। इस 
काल के प्रहसनों भे वेश्यायृत्ति के परिणाम, सती स्त्री की नित्नलता 
आर धर्म सम्बन्धी पा्खंड इत्यादि विपयों को लिया गया है। बाल कऋृष्ण 
का जेसा काम बेसा परिणाम और प्रतापनारायण का कलिकोतुक 
रुपक इस दिंशा में विशेष उल्लेखनीय हैं ) इनके अतिरिक्त 
एक एक के तीन तीन; चैल छे टके को, ठगी की चपेट, कल- 
युगी जनेऊ, जेसे को तेसा, बूढ़े मुह मुहासे, अति अन्धेरी नगरी, 
देसीं कुत्ता विलायती बोल, इत्यादि प्रहसन भी इसी काल में लिखे गए | 

अनुवादित नाटक 

भारतेंदु-काल में जहां एक ओर हिन्दी साहित्य में मौलिक नाटक 
रचना उक्त छे धाराओं में प्रवाहित हो रही थी वहाँ हिन्दी केविद्वानों 

थक 
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जालक, मन भावन और प्रेम लीला के नाम से हुए। इन अनुवादों की 
भाषा अच्छी है और इन्होंने एक नवीन दृष्टिकोण को हिंदी पाठकों तथा 
नाट्ककारों के सम्मुख रखा । नाटक साहित्य के दूसरे और तीसरे प्रसारों 
में पहुँचकर दिंदी साहित्य में मोलिक नाटकों के साथ अनुवादित नाथकों 
ने भी विशेष उन्नति की । 

सक्षिप्त 
इस प्रकार हमने दिंदी नाटक साहित्य के प्रथम विकास पर दृष्टि 

डाली | उस समय की राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक परिध्यितियों 

का घ्यान क्रिया, उस काल की रचनाओं और लेखकों की प्रबृत्तियों को 
परखा ओर इस निश्कर्म पर पहुँचे कि हर प्रकार के वातावरण में एक 
प्रगति अवश्य थी परंतु क्रांति नहीं। प्राचीन रुढियों को छोड़कर नवीन 

स्वच्छु वातावरण में पदापण करने की प्रेरणा अवश्य थी, परठु पाश्चात्य 
सम्यता ने एक ऐसी उ्च्छुड्लता को जन्म दे द्विया था कि लेखक 

आर सुधारक उससे मयभीत होकर अपनी ऑँतर्भावनाश्रों -का स्पष्टीकरण 
उतने मुक्त ढठ से नहीं कर सकते थे जितनी कि प्रेरणा उन्हें उनकी 
आत्मा से प्राप्त होती थी। यही कारण था कि इस काल के नाटकीय 

साहित्य ने संस्कृत नास्य सांहित्य को परम्पराश्नों को एकदम नमस्कार 

नहीं कर दिया। जहां तक काव्य, वस्तु ओर विचारों का सम्बंध था वहाँ 
भी और जहाँ तक नाथ्कीयता का सम्बंध है वहाँ भी लेखक प्राचीनता 
से नवीनता की ओर चल रहे थे। बंगला साहित्य और श्रँग्रेजी साहित्य के 
अनुवाद हिंदी में आए अवश्य पर तु वह हिंदी के नाथ्कों की आत्मा 
को न छू सके | हिंदी के मीलिक नाटक अपना स्वच्छुद क्षेत्र बना रहे 
थे | जो संस्कृत, बंगला और अँग्रेजी के अनुवाद हिंदी में श्राए भी वह 
इस काल में पाठकी को अधिक प्रभावित न कर सके | इस प्रकार एक 

५ 
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व्यवस्थित प्रगति शरीर प्रेरणा के साथ हिंदी का नाव्य साहित्य अपने 
प्रथम विकास से हविंतीय विक्रास-त्षेत्र में अ्वतीण हुआ । 

देश और समाज एक तीत्र गति के साथ रॉष्ट्रीयवा, प्रगतिवाद ओर 
समाज सुधार की ओर बढ़ रह्य था। भावुकता का 

ट्वितीय स्थान चुद्धिवाद लेता जा रहा था। प्राचीन रुढियों 
विकास की थ* खलाएं आप आप को भार स्वस्य प्रतीत होने 

लगी थीं। गांधीवाद के प्रभाव से जनता में जनहित 

की भावना का उदय हो चुका था । प्राचीन अंथों पर नवीन दृष्थिकोण 
प्रस्तुत किए जाने लगे थे। लेखक प्राचीनता को नवीन सांचे में ढालकर राज- 

नीतिक, सामाजिक ओर साहित्यि के दृष्टिकोण प्रस्ठुत' करने में संलग थे | 
मंथर गति से नाटक साहित्य बह रहा था। उसमें एक नवीन गति का संचार 
हुआ | इस काल में आकर नाग्क साहित्य निश्चित रूप से दो प्रथकू 
क्षेत्रों में बंट गया एक साहित्यिक नाथ्क और दूसरा रंगमंचीय नाटक | 
अब हम इन दोनों क्षेत्रों पर पृथक-परथक रूप से विचार करेंगे। 

साहित्यिक नाटक 
धार्मिक छु त्र में राम ओर राधाकृष्ण को लेकर दज्जनों नाग्क स्वे 

गए। “जनक बाड़ा', 'रामलीला', 'रामामिपक', 
' धार्मिक धारा 'रासवन यात्रा', 'रासलीला नाटक', और घनुप 

यज्ञलीला रामधारा के प्रमुख नाटक हैं और सुदामा, 
कृष्ण कथा व कंसवध, उद्धव, इत्यादि कृष्ण भक्ति घारा के। 
इन नाय्कों में नवीनता बहुत कम है | न वेशानिक दृष्टिकोण ही है और 
ने वैज्ञानिक विवेचन ही। वहीं प्राचीन देवत्ववाद की प्रधानता है। इन 
नायकों में गीतों की मरमार है श्रीर कला के दृष्टिकोण से भी कोई जिशेप 
उत्तप दिखालाई नहीं देता । पौराणिक आख्यानों को लेकर 

ता >रजन््न्न््म_-__.ि 

० >-०-२००-+न्मनिलमानमीननाननीनी नाग ता-हव 

>3२००+>न््मन्यातम्भिन्-ममनह. ० 



नायक के प्रधान तत्व ] [ श०फ् 

नत्न-दमयन्ती, अभिमन्युवध, अनर्थनल चरित्र, राजा हरिश्चन्द्र, 
सावितन्नी नाटिका, शिवाशिव, उर्वशी, सीता चरित्र, शरुन्तला 
इत्यादि हैं । इसी श्रेणी में जबशंकरप्साद का करुणालय और बद्री 
नाथ भर का कुसवनदहन भी आ जाते हैं| करणालय में राजा हरिश्चंद्र 
की कथा है ओर कुरुवनद्ह॒त है वेणी संहार का रुपांतर | यहा 
तक के नाव्की को हम प्राचीन युग के अंतिम चरण की अंतिम देन कह 
कर पुकारते हं। यही पर प्राचीन से नवीन युग की संधि होती है | कोरी 
साहित्यिकता से दृस्कर नाय्कों ने श्रव रंग मंच के ज्ञेत्र में अपना प्रभाव 
जमाना प्रारम्भ कर दिया था | 

ऐतिहासिक नाटकों में पुरुविक्रम, सनापतति उदाल, वीर सरदार, 
चन्द्रगुप्न, तुलसीदास ओर पन्ना नाटक उल्लेखनीय 

एतिहासिक हं। इस काल के ऐतिहासिक नाटक हरिश्चंद्र-काल 
धारा की भाति कोरें आख्यान मात्र न रहकर ऐतिहासिक 

तत्वों की ओर भी श्रग्मसर हो चले थ। परंतु फिर भी 
प्राचीन का वास्तविक चित्र यह पाठकों अथवा दर्शकों के सम्मुख रखने 
में पूर्ण समर्थ हो पाए हों ऐसी बात नहीं है। इतिहास और जन श्र त्त 
दोनों पर ही इस काल की रचनाएँ आधारित थीं। अ्रलीकिक बातों का 
नाटकों में समावेश करने के प्रलोभन को अभी तक इस काल के 
नाटककार छोड़ नदीं पाए थे अथवा यों भी कह सकते हैं कि सत्य में 
कला के बल पर चमत्कार पैदा करने अथवा भावोद्रेक उपस्थित करने 
की च्षुमता उनमें नहीं थी । 

एकतंत्रीय शासन व्यवस्थाएं प्रजातन्त्रीय शासन व्यवस्थाओं मे परिवर्तित 

होती जा रही थीं । विश्व के अनेकी देशों में उथल- 
राष्ट्रीय ओर पुथल मची और यह उथल-पुथल केवल पराधीन देंशों 

* सामाजिक धारा में ही न होकर स्वाघीन देशों में भी थी । समाज अशक्त 
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होता जा रहा था ओर यदि यों कह दिया जाए तथ भी क्या 

अनुचित होगा क्रि समाज ने राध्ट्र की बागडोर स्वयं 

हाथों में संभाल ली थी । समाज स्वये राष्ट्र का अग बन 

गया और इस प्रकार समाज श्रीर राष्ट्र की समस्याएँ मिलकर एक हो 

गई थी। भारतीय समाज अंग्रेजी शासन के विरुद्ध विद्रोह का भडा 

लेकर क्रांति के पथ पर अहिसात्मक रूप से चल पड़ा था ओर बस यही 

राष्ट्र का आदर्श था | समाज सुधार ओर रकष्ट्र सुधार दो बातें नहीं रह 

गई थीं। इसीलिए इस काल में जो समत्त्यात्मक नाटक लिखे गए उनमें 

समाजसुधार ओर राप्ट्रीयसंगठन दोनों समान रूप से प्रस्तुत हुए | इस 

धारा के नाटकों में बृद्धबिवाह, भूषण दूपण, कंठीजनेऊ का विवाह, 

भारत विजय, दुखिया, बीरेन्द्र वर अथोत् सत्य, हिंदी साहित्य की 

दुर्दशां,भारत रहस्य, साहित्यसेवा, छात्रदुर्देशा, भरास्य विवाह विज्ञान, 

उन्नति कहां से होगी ९, नेत्रोन्मीलन इत्यादि आते हैं परतु इनमें 

केवल नेत्नोल्मीलन दी उल्लेखनीय है | इस नाठक में हिंदू ओर मुसल- 

मान दोनों पात्र हैं और अदालतों का खाका खीचा गया है। उदू' ओर 

पूर्वी बोली के संवाद भी इस नायक में आए है । 

प्रेमतस्व को लेकर लिखे गए नाथ्कों में रूपवती, कामिनीकुसुम, 
कामिनीमदन, रत्नसरोज इत्यादि लिखे गए, पर तु 

प्रेम प्रधान ऊपर दिए गए सभी नाटकों की भांति कोई विशेष 
धारा कलात्मक महत्व नहीं है । कला के दृष्यिकोश को लेकर 

इस स॑ प्िकाल में कोई विशेष उन्नति नहीं मिलती । 
टस काल में प्रदान भी लिखे गए। चुगी की उस्मेदवारी 

प्रहसन प्रदूसन बद्रीनाथभद्ध की इस काल की विशेष 
९ 
दस #% । 

है. ञ् 
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अनुवादित नाटक 

इस काल में संस्कृत उत्तररामचरित, मृच्छुकटिक, नागानंद 
इत्यादि के अनुवाद दिंदी में आए इनमें सत्यनारायण 

संस्करत से कविरल जी द्वारा प्रस्तुत उत्तररामचरित विशेष 
उल्लेखनीय है | यह नाटक बहुत मथुर और सरस 

भाषा में अनुवादित है | पद्ममाग अजभाषा में है और गद्यभाग खड़ी बोली 
में । सत्यनारायणु जी की लेखनी की प्रौढ़ता ओर उनकी भावुकदा ने इस 

अनुवाद में मौलिता के प्राण फू क दिए हैं। 
इस काल में लाला सीताराम जी ने शेक्सपीयर के नायकों का अनु- 

वाद किया। सनसोहन का जाल, भूलअुलेयोँ, 
अग्रेज़ी से रिचड द्वितीय और मेकबेथ इनमें उल्लेखनीय हैँ । 

अनवादी को पढ़कर पाठकी को कथावस्तु का तो ज्ञान 
दो जाता हे परतु नावक की कलात्मकता और स्खात्मकता से परिचिय 
नहीं हो पाता | ' 

बंगला साहित्य से इसी काल में ब्रजनंदन सहाय ने बूढाचर ओर 
सप्तम प्रतिमा के अनुवाद क्रिए | अनुवाद सु दर है पर तु 

वड्चला से ए्ोने किसी प्रकार हिंदी नाव्यसाहित्य को प्रभावित किया 
हो ऐसा प्रतीत नहीं होता । 

--संक्षिप्त-- 
इस प्रकार इस काल में साहित्यिक नाटकों क्री जो रचना हुई उनमें 

पहले काल की अपेक्षा एक सत्तत परिवर्तनशील प्रवृत्ति के दर्शन होते है | 
रंगमंचीय आकपणों के सम्मुख प्राचीन रूढियां आप से आप मिट्नी प्रारम्भ 

हो चुकी थीं । उच्चकोटि की नाटक रचना इस कान में नहीं हुई, पर तु 



+5 के पक अर न पक 

3 | [ बजट पिता मे हीड्टा 

श्र 
है 

बज की 
| श्चाज रा! 

का बह 

सका है। आधार: के विकार से मानी कार परतमासवो हगवल। 

का प्रयाग गिलना हैं । 
पक एप टेक न दी दी ६६ ज्य् कं के र्ष्ष्च कक ब्क्क क आज ऋ के ५ ही कह आज ्ु, इसके पश्नान छाोतक नाइक को हनिद्चासिक भार प्रास्म्धभ दा ति ६ 

ताप कर गत ध्प ७-5 यिण नहा कक के कक बटर 

अत क तल आपने शाजताों, धारा, पद तानदझय कार उदय न: 
न. ब 

का आाधंजरर जाइक 6 आप 2 है व 2 काश का ै 

॥ | 

लेसह़ ने प्रथा दिया है झा ग्तिदिंता को भाजनः की भो सराममंतनि मे 

बविलीन का दिया है। या गतिोंता दाट प्रमा रे जिसमे अग्े जा 

के प्रति प्रतिदिंता की भावना उदय मे करके सदानभृति छोर कंगा का 
प्रतिधादन मिलता है। लेखक प्राचीनता से नवीनता की झोर बढ़ता है | 
इन नाटकों में लेखक का आशाबादी हषि्टिकोश रहा है झ्रीर ऐतिशसिक 

आख्यानों में थी वर्तमान की स्पष्ट ऋहांकी लेसक ने प्रस्तुत की दे । स्कन्द- 

गुप्त और चन्द्रगुप्त आपके ऐतिदासिक नाव्कों में सब॑ श्रेष्ठ माने जाते 

हैं। कामना और एक घृट थआाउके प्रतीकबादी नाटक हैँ । मीतिक- 
विलास और राजनीतिक महत्याकृत्षाओं से जजरित मानव को विशेक 
संतोप से क्रिस प्रकार शांति ओर मंगलमय जीवन प्राप्त हो सकता 
है इतो को ओर आदर्स रूर से एफ मनोवेशानिक विचारक् के नाते 
प्रसाद जो ने कामना में प्रकाश डाला है | एक घूट में आपने आदर्श 
ओर यथार्थ के भेर को प्रकट किया है | इस प्रकार भारतीय राजनीति, 

इतिहास, समाज ओर जीवन के गम्भीर पहलुओं पर आपने अपने नाटकों 
में विचार क्रिया है। श्र वस्वामिनी में आपने नारी समस्या को लिया है। 
इसी प्रकार आपने इतिहास के आऑँचल में वर्तमान समाज ओर मानव की 
परिस्थितियों को संजोया है | 

प्रसाद' के नाख्य विधान में ऋति 
जहाँ तक नायकीय विधान का सम्बन्ध है 'प्रसाद! जी ने पूर्ण रूप 
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से स्वतंत्रता से काम लिया है। साइवीय तरथे मे भाखीयता और उनके 
निरुपण में नवीनता का समायेश आगे किया है। प्रासीन नाटय-शास्त 

अ्गी का परसाक्त तो आपके नाटकी में मिलता है परन्तु बंद नथीने रूप 
हुआ है। आपने प्रायोन भारतीय और परिचमी सिद्धानों का समन्वय 

अपने नाट्की में प्रयुक्क क्रिया है । प्रस्तायना और वर्जित विषय 
वाले गर्माडों, प्रवेशकोीं और विष्कम्मझों का समावेश आपने झपने नाटकों 
में नहीं किया | नाटकों का आरग्म एक दम दृश्यों से मर जाता है। शाप 
प्रभम अद्ठ में ही भावी घटनाओं श्र समस्याश्रों की सूचना दे देते हैं । 
कयावलतु का विकास मल घटना से निरंतर ऐेता हुआ चला जाता 
है। नायक के अ्रंत तक पहुँचते पद चते चरित्रों का पूर्ण विकास हो जाता 
है। ऐतिदामिक्र नाटक होने से कवि-फल्मना को स्वच्छुलता नहीं रहती, 
पर तु फिर भी “प्रसाद! जो ने कल्मना को सजीवता से घटनाओं की 
छोटी छोटी कढ़ियों। को बहुत कलात्मक रूप से जोड़ा है। श्र'क और 
देश्य विभाजन में आपने किसी निश्चित शैली को नहीं अपनाया । 
जहाँ पर जैसा उपयुक्त समझा दे बहोँ बैसा ही विधान प्रयोग में लिया 
४। राजश्नी में अक्को के स्थान पर केयत सँखया का प्रग्रोग किया है 
ओर स्कन्दगुप्त में संख्या भी न देकर “पट्परियर्तन' और 'पटात्षेप' 
लिखकर दी काम चला लिया दे। प्रसादजी का अपने से पूर्व के नाटक 
साहित्य से क्रिन किन बातों है प्राथक्य है । यद अय दम ऋमिक रुप से 
प्रसादजी के नाटकों के कबाबलु, कथोपक्थन, चरित्र-चित्रण और 
अआादश का विवेचन करते समय स्पष्ट करेंगे । 

कथावस्तु--कथावर्तु के - विचार से हम प्रसादजी के नाटकों को 
ऐतिश सिक, पौराणिक और भावात्मक तीन प्रकारों में विभाजित करते हैं 
ऐतिहासिक और परीराशिक नाटकों में प्रासीन संस्कृति के नवीन 
हृष्टिकोण का कोमल भावना द्वारा चिन्रांकन किया है। 'प्रसाद' जी 

$ ४४ 
8 
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से पू का नास्य इतिह,स 2।खू्थान स्वरूप आया है। वह सत्य में कहपना 
का प्रयोग न होकर गह्प में चमकार की उडान मात्र है। इस प्रकार 
वह नाटक इस प्रथ्वी पर रहने वाले नायक का इतिहास ने होकर 

थ्राकाश में पर लगाकर उड़ने वाले मामवों के इतिहास हैं ओर उर्हें 
पढ़कर अथवा रोगर्पघच पर देखकर पाठक अ्रथवा दर्शक अपने प्राचीन से 

अपना सम्बन्ध स्थापित करने में असमर्थ रह जाता है। प्रसाद! जी 

ने इतिहास का श्रध्ययन किया है ओर आदियुग से बीौद्धकाल तक को 
संस्कृति का विकास इस क्रम के साथ अपने नाटकों में रखा है कि उन 
नाटकों की पृष्ठभूमि पर एक सुसंगठित इतिहास का जीवित चित्रशु 
उपस्थित हो गया है | इतिहास का अध्ययन करके जहाँ एक ओर आपने 
सत्य की खोज की है वहाँ दूसरी ओर इस बात का भी ध्यान रखा है 
कि कहीं नाटकों में इतिद्बत्तात्मक्ता आकर नाटक कोरे शुष्क कथानक 

मात्र ही न रद जाएँ | आपने क्रिस प्रकार आपने नए पात्रों का निर्माण 
अपनी कल्पना के आधार पर किया है यह हम पात्रों का विवेचन करतें 
समय पाठकों के सम्मुख रखगे | 

चरित्र-चित्रण--आपके नाटकों में पात्र अ्रधिकतर ऐतिहासिक है 
परन्तु ऐतिहासिक होने पर भी आपने इच्छित भावनाओं की पूर्ति के 

लिए नए पात्रों का निर्माण किया है ओर इस प्रकार घटनाओं के संबंध 
निवाद की ओर भी सद्ठम रुप से ध्यान दिया है | चब्द्रगुत की सालविका 
ओर अलका, स्कंदगप की देवसेना और विजया दशत्यादि इसी प्रकार 
प्रसाद जी के कात्यनिक पात्र हू जिनका समावेश नाटककार ने तत्सम्त्ंथी 
घव्नाओ का कमी को प्रण करने के लिए किया है ;। इस प्रकार इतिह 

सच्ल पात्रों को हम स््रासाविक पात्र कहते £ ओर काल्पनिक पाश्रों 
| अंक 
नन्ञ ॥ परिम्बिनिजन्ध । के तो सच्चे चरित्रों का भी विक्रास परिस्थितियों 

ही पद़कर दाता ह परत्न परिस्थितियां में जिन तल्ली के निरूपण की 

4, +॥)! 
नी 

नै 
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फगी जान के +5 28 ।ध 0९8 मद ०] । 

फगी रह जानी ४£ बड़ाँ पर झबि 'प्रमाद 

ध्धरमाद' जा ने पाता 

न नए चरित्र प्रभुत किए ४ | 
हट जया श्र कय। ज ना प्रा ऱ्पायश पक कं: 2 रह मानवीरय सम थी भागना का समादेश किया है 

के बऐ. पु दो पा: शी कि चने न 2084 । का ल््न्क थे छा पार 

आर खझपने नाटवी के पानी को दशका दी खापनाीं लीपन-अददा मे शाफर 

विठला दिया है। प्रमाद! जी ने चस्िं का सूचवासयदा फीर विकासा- 
त्मक दोनों प्रकार का सिक्रश किया है। प्रधान पानी छा विकासार्मझ 
विश्लेषण दे ओर साधारण पात्नों का केक्ल सुचनाझक । पार्णो के: 

लरित्रा का विकास स्वगत दकाथन ग्य्रो रे ् द्य्रन्य पाभा मर पापा ग 777+ के झभोपाभर्नों 
7 लक प्र ५ क्र्थ 5 न न कस त प्स्त समय 'प्रस द! जी 
में दाता ू। कथथापकथनां मे लस्खिनद्नण देःरत समः सादू ४ 

मे बहुत सतकता से काम लिया दे। आपने देव, राज्स श्र मानव 
तीनों प्रकार के पात्रों का चित्रण क्रिया है | देख चरित्रों भ गीतग, 
प्रेमाननद और वेदव्यास दत्यादि £ | इनमें बैशग्य को भावना शरीर 
संसार से तत्य्थता पाई जाती है और इनके जीवन में निर्देद की भावगा 
का प्राचान्य है | दाशनिक तलों के निरूपणु में ऐस घरित्नों का अच्छा न 

विकास छुआ है । कश्यप, देखदत्त शॉतिमिन्तु श्रीर विद्दक इत्यादि 
आपके राज्स वृत्ति वाले पात्रा के श्रन्तगत आते हूँ | संसार थी ताम- 
सिक्र और कलुपित भावना को चित्रित करने के लिए 'प्रसाद! जी भे इन 
पात्रों को लिया दे सत् और अमत् दोनों ही माचनाओं के दो आदश- 
वादी धप्टिकोर्णों को आपने देवता और राक्षस के चरित्रों का निम्नण 
करके पूर्ण किया है। इन दो दृष्टिकोण का मध्यवतों मार्ग है मानव और 
मानव चित्रण करने में प्रसाद जी ने बहुन सहानुभूति दिखलाई है| 
न ते मानत्र को देवता ही बनाने का प्रयत्न क्रिया हे और न उसे राक्त्स 

दी बनाया है। मानव जीवन की श्रच्छाई और बुराई का समन्वय करके 
ही उसके चरित्र का निर्माण किया है | प्रसाद! जो ने नारी पात्न को 

अपने नाटकों में प्रधानता दी है और पुरुष को नारी विददीन छोड़ना मानो 
उन्हें अस्वाभाविक सा,ही जचता है | यहाँ तक कि च्ाणवय जैसे ऋषि 



फ्थयोपकथन--भारतेसतु कात भें जिस प्रार के कयोपनरनों 

का प्रचलन नाइकों में हुआ भा उनमें ताफिक शेर्ती का विकास मिजञाग 

है | एरिश्चन्द्र के माठकों में भावुकता अवश्य मिलती है, पर्च आये 

बाद लिखे गए माटकों में मनोवेशानिक लिम्रणु के साथ ही साथ भावु- 

कता को कथोपफथर्नों में विशेष स्थान दिया है। आपने 'स्वगत' ओर 

'सुच्य दोनों शैलियों को अपनाया है| भाइुफता के आवेश में आकर 
कहीं कहीं पर अ्रनावश्यक भाषण भी लिसे गए ह जिनसे नाठकों की 

स्वराभाविकता ओर सोन्दय भी कह्दीं-कर्दी नष्ट हो गई है। सम्बादों का 

सुन्दर विकास हम आपके सस्कन्दगुप्त, चन्द्रग॒प्त, झोर ध दस्वामिनी 

नाटकों में देखने को मिल्ञता है । सम्बादों में अ्न्तद्वन्दों का अच्छा 

चित्रण है। 
भारत की प्राचीन परगमरा आदशवादी रही है और यह जानकर भी 

कि जीवन सुख ओर दुख दोनों. का सम्मिश्रण है, साहित्यकारों 

आदशे ने सुखांत दृष्टिकोश ही नाटकों के सम्मुत रता है। नाठकों 
के मध्य में जीवन चाहे सुख ओर दुख दोनां परिस्थितियों में 



के नो अल कल 
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नाक के प्रधान तल ] जे 
से होकर प्रवादित हो पर्ठ उसका अ्रंत दुसमय नहीं छेना चादिए 
क्योंकि ऐसा होने से पाठक जीवन के प्रति उद्ालोद होकर कतेब्यरुस- 
यणता को तिलांजलि दें. डालेगा | इसलिए, भारतीय नाध्ककारों का 
आदर्शोन्मुख धप्ट्कोण ही रहा है । पीछे हम देख चुके है कि अंग्रेजी 
नाटक के प्रमाव से हिंदी में दुखांत नाथ्की की प्रणाली भी प्रचलित हो 
चुकी थी । प्रसाद! जी ने इस दुखांत भावना को ज्यों का लो ने छोड़ 
कर उसमें दाशनिक तत्वों का निरुपण किया और श्रात्मसंतोष की भावना 
से मानत्र जीवन को प्रेरित करके दुःखबाद से संधर् झरने को प्रेरणा 
दो। आपने कष्ट में कत व्यू को नहीं भुलाया श्रौरः कत व्यपालन . को ही 
डवन की चिर शांति का चरम लक्ष्य माना | मानव जीवन की विभिलता 
में आपने एक तल की प्रधानता का ज्ञान कराया और अ्रपने दाशैनिक 
इृष्टिकोण में हृदयवाद, बुद्धिवाद और कर्त व्यपरायणुता का ऐसा सामं- 
जस्प स्थापित किया कि जिसने सप्रय की फैली हुई जनता की सभी भाव- 
नाश्रों। को सहानुभूति प्रदान की। किसी के साथ भी संघ्रपोत्मक हष्टि- 
कोण लेकर आप नहीं चले | इस प्रकार आपने अपने साहित्य में जिस 
भावना को प्रेरणा दी उप्तमें कई गुम्फित तलों। का समावेश हो जाने-के 
फोरण वह पाठकों को विलिप्ट सी जंचने लगी और उनके समय के समालोचकों ने उनके साथ सहानुभूति से काम नहीं लिया । आपने मानवी 
भादों में उदात्तबृत्ति से काम लिया है और आदश को कहीं पर भी हाथ 
से नहीं जाने दिया है। ह | 

जेसा कि हम ऊपर से देखते हुए आ रहे हैं प्रसाद जी ने नाटक के ु प्रत्येक क्षे त्रमे क्रांति का संचार किया है। आपसे प्रषए 
: गीतात्मकता वाए नायक हे घरचीन शैली की कविता प्रणाली का '... अत करके नवीन प्रणाली का समावेश किया ३ , गायक मज्ञ जहाँ तक कथोपकथनों का सम्रत्ध् था वहाँ तक तो कविता को 





॥टक के प्रधान तत्व ] [११६ 

ग़ की प्रजातन्त्रवादी प्रेरणाओं को लेकर मानववादी विचारधारा का 
_तियादन क्रिया। इस विचारधारा से भारत का साहित्य भी प्रभावित 
हुए, बिना न रहा ओर विरोप रूप से एक प्रगतिवादी लद॒र भारत में 
रैड़ गई | इस प्रगतिवादी धारा का संक्षिप्त विवेचन हम पीछे कविता 
साहित्य में कर चुके हैं| नाव्कीय साहित्य की प्रगति में भी यही विचार- 
धारा मुखरित हो रद्दी थी। प्रसाद'-युग तक भारत मे राष्ट्रीय चेतना की 

प्रधानता थी । भारतीय इतिहास ओर आख्यानों के गौरव से आधुनिक 
जनता में राष्ट्रीय भावना अनुप्राशित की जा रही थी। प्रसाद के पश्चात् 
मानववाद ने जोर पकढ़ा और मानव के साथ मानवन-समूद अरथात् समाज 
का प्रधान स्थान बना ओर “जन! की भावना के साथ साथ जन-हित 

राष्ट्र, समाज, श्रोर साहित्य का प्राणु बना । 

ट्स काल में आकर राम ओर कृष्ण धाराओं में कतेव्य ( पूवरार्ध ), 

पीराणिक धारा सीताराम, श्रीराम, कर्तव्य, (उत्तराध), राधा 
आर सुदामा, नायक लिखे गए | इन नाथ्कों के लेखक 

सेठ मोविन्ददास, चतुरसेन शास्त्री, उदयशंकर भट्ट ओर क्रिशोरीदास 
वाजपेई हैँ | इन सब नाथ्कों में केवल 'कतंव्य' नावक उल्लेखनीय है । 
पीराणिक आख्यानों को लेकर अम्बा, सगर विजय, मसत्स्यगंधा, 
विश्वामित्र, सेघनाद, गंगा का वेटा, नल दसयन्ती, इत्यादि 
नाटक उदयशंकर भद्द, चतुरसेन शास्त्री, वेचनशर्मा उम्र और डा० 
लक्ष्मण स्वरूप ने लिखे। 

ऐतिहासिक नायकों में दाहर, काल्पी, वुन्देलकेसरी, वीरांगना, 
पन्ना, अशोक, रेवा, राजमुकुट, अ'तःपुर, 

ऐत्तिहासिक का छिद्ठ, सग्नावशेप, सरजा शिवाजी, कुणाल, 
धारा श्री वत्स,जयपराजय, रक्षा वन्धन, शिवासा घना, 

प्रतिशोध, स्वप्नभंग, आहुति, मन्दिर, नीमाए 



११८ ] [ ग्रालोचना मे सिवा 

प्रगतिवादी संदेश श्रायने अपने साहित मे फूका कोर भारतीय समाज 

को उत्थान की प्रेरणा दी | नाठक की टेकनीक में विदेशी गुस्श का भ। 

सेह्दनभूति के साथ अपनाया और अपनी प्राचीनता की आत्मा को भी 

उस नहीं लगने दी, परन्तु रूद्ियों का जहां तक हो सका हे आपने सखगदन 

ही किया है। सन् १६३३ में नमऊ-आन्दोलन को गांधी इबिन समकोते 

के बाद गांधी जी नें वापिस ले लिया और देश में एक आशिक विजय 

को भावना का आशावादी वातावरण फ्ल गया। सादितय पर भा 

इसका प्रभाव पड़ा | विदेशा में साहित्य अनेकों प्रकार त्त॒ प्रगति कर 

रहा था। वेशानिक आदविप्कारों का भो साहित्य पर प्रभाव पड़ा और 

रेडियो का आविप्कार हआ | मनोवेशानिकों ने सादित्य को रसवाद की 
ओर से चिन्ता दिशा की ओर घुमा दिया | हृदय पर मस्तिप्फ ने प्रधानता 

पाई. क्राइट ने ऐसे सिद्धान्त सामने रखे कि विदेशी साहित्य के विद्या- 

भिंयी पर उनका बहुत व्यापक प्रभाव पड़ा । बनोड शा और एस जी 
वेल्स ने संसार के सामने साहित्य के नवीननम दृष्टिकोण उपस्थित करिए | 

आास्करवाइल और गाल्सवदों की ओर भी पाठकों का कम सम्मान नहीं 

हुआ | प्रत्येक वस्तु के गण और अवगुणों का मूल्यांकन बुद्धिवाद की 
कसौटी पर कस कर उपयोगिता के आधार पर किया जांने लगा। संसार 
मानव जीवन की समस्याएं. संसार की प्रधान समध्याएँ बनकर राज- 
नीति. सर्माज और साहित्य की समस्याएं बनीं ओर उन्हीं के स्पष्टीकरण 

का नाम साहित्य समझा गया। स्त्री ओर पुरुष के तत्वों ओर उनकी 
समस्याओं का विवेचन साहित्य का विशेष अ्रंग बन गया । भावुकता के 

स्थान जहाँ पर तक ओर ज्ञान लेने जा रहे थे वहाँ कथ/्वस्तु का स्थान 
समस्या ने लेना प्रास्म्म कर दिया । केवल समस्या के आधार पर 

पात्रों का निमाण होने लगा ओर प्ररिस्थितियों के आधार पर कथावस्तु 

स्वयं निरमितं होने _जलगी।' इसी संमय इब्सन ने अपने नाटकों में वर्तमान 
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युग की प्रजातन्त्रवादी प्रेर्शाओं को लेफर मानवयादों विचारधारा का 

प्रतितादन किय्रां। इस विचारधारा से भास का साहित भी प्रमावित 
हुए बिना न रहा शीर विरोप रूप से एक प्रगतियादी लद॒र भारत में 
दौड़ गई । इस प्रमतिवादी धारा का संक्षिप्त विवेचन हम पीछे कविता 
साहित्य में कर चुके हू। नाव्कीय सादित् की प्रगति में भी सदी विचार- 
धारा मुखरित हो रहो थी। प्रिसाद'-युग तक भारत में राष्ट्रीय चेतना की 
प्रधानता थी | भारतीय दतिदास और आख्यानों के गीरव से आधुनिक 
जनता में राष्ट्रीय भावना अनुप्राशित की जा रही थी। प्रसाद के पश्चात् 
मानववाद ने जोर पकढ़ा और मानव के साथ मानव-समूह अथीत् समाज 
का प्रधान स्थान बना और झनो की भावना के साथ साथ जन-द्ित 

राष्ट्र, समाज, और साहित्य का प्राण बना | 
इस काल में आकर राम ओर कृष्ण घाराशं में कर्तव्य ( पूर्वार्ध ), 

पीराशिक घारा सीतारास, श्रीराम, कर्तव्य, (उत्तराध), राधा 
आर सुदासा, नाथ्क लिखे गए । इन नाठकों के लेखक 

सेठ गोविन्ददास, चतुरसेन शास्त्री, उदयशंकर भट आर किशोरीदास 
वाजपेई हैं । इन सब नाटकों में केवल 'कतंव्य' नायक उल्लेखनीय है । 
पौराणिक आख्यानों को लेकर अम्बा, सगर विजय, मत्स्वगंधा, 
विश्वामित्र, सेघनाद, गंगा का बेटा, नल दमयम्ती, इत्यादि 
नायक उदयशंकर भट्ट, चतुरसेन शास्त्री, वेचनशर्मा उम्र और डा० 
लक्ष्मण स्वरूप से लिखे | 

ऐतिहासिक नावकों से दाहर, काल्पी, बुन्देलकेसरी, वीरांगना, 
पन्ना, अशोक, रेवा, राजमुकुट, अतःपुर, 

ऐतिहासिक का छिद्गर, सग्नावशेष, सरजा शिवाजी, कुणाल, 
धारा श्री वत्स,जयपराजय, रक्षा वन्धन, शिवासाधना, 

प्रतिशोध, ल्वप्नभंग, आहुति, मन्दिर, नीसाड़ 



स् "आलोचना के सिद्धाँति 
१२० | ॥ पे 

केसरी, रानी भवानी, सुक्तियज्ञ, अशोक, संयोगिता, मीरा, 

साधनापथ, कुलीनता, एवं शशिगुप्त, पुरु, श्र एल्क्जेंडर दल्वादि 
नाटक इस काल में लिखे गए। उदयशंकर भद्ट, भगवती प्रसाद पंथारी 
श्याम कांत पाठक, घनीराम, चन्द्रग॒ुप्त विद्यालंकार, गोबिंद वललभ पंत, 
गोपालचन्द्र देव, केलाशनाथ भगठ्नागर, उपेद्ध नाथ अश्क, हरिक्रष्णण 
प्रेमी, शिवदत रमानी, परिपृणानन्द, सत्येन्द्र, लक्ष्मीनारायण मिश्र, माया 

दत्त सेठ गोविंददास इत्यादि इन नाठकी के प्रसिद्ध नाटककार हैं । 
इस काल के प्रेम प्रथान नाटक प्रवासी ओर ज्योत्सना हूँ। यह 

कमला कांव वर्मा ओर सुमित्रानन्दन पंत द्वारा लिले गए हैं | 
राष्ट्रीयवा ओर सामाजिक समस्या पिछले विकास-काल में एकता 

की ओर अग्रसर थीं। इस काल में आकर वह बिलकुल एक हो गई | 

इस थारा के प्रधान नाटक नवथुग, राजयोग, सिंदर को होली, 
आधी रात, डिक्टेटर, चुवन, आवारा, अंगूर को चेटी, छलना, 
खेतिहर देश, धीरे धीरे, विकास, सेवापथ, प्रकाश, रबर्ग की 
झलक, दुविधा, अपराधी, विवाह मंडप, छाया, व धन इत्यादि दें 
ओर पेम सहायसिंह, लक्ष्मी नारायण मिश्र, वेचन शर्मा उग्र, गोविंद 

बलल्लम पंत, भगवती प्रसाद वाजपेई, सूरननारायण शुक्ल, थवृन्दावनलाल, 
हरीकृष्णु प्रेमी इत्यादि इनके प्रधान ढेखक हैं। इन सब घाराओों पर 
प्रकाश डालकर अंत में हम यहां पर यह उल्लेख कर देना उचित सममभते 

है कि जिस मकार प्रसाद जी ने बोद्ध-काल का चित्रण अपने नाथ्कों में 
विशेष सप से लिया है टसी प्रकार इस काल के नाथ्कारों में उदय 

शंकर भद्न जी ने प्रधानतया प्राग-ऐतिहासिक काल को अन्न नाथ्कों का 
विपय बनावा है। दाहर दुखांत नायक से आपने ख्याति प्राप्त की | अम्बा 
भी आपका वियोगांत नाटक है। आप नाटकों में बाहिर और आपन््तरिक 
चत्रण समान रुप से सुन्दर रहता है ओर अंतद्द न स्वगत' में म्कट 
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किया जाता है। चिचारों का उतार चढ़ाब स्वाभाविक हे ।हरिकृष्ण प्रेमी 
जी ने ऐतिहासिक नायकों में ख्याति प्राप्त की दै। आपने मुगल कालीन 
कथावस्तु को लेकर चार नाय्क लिखे है । रक्तावन्धन आपका सबसे ख्याति 
प्राप्त नाय्क है । आपने अपने इन नाटकों में हिन्दू मुम्लिम एकता की 
विचार धारा का आश्रय लिया है। आपका वस्लुविन्यास ओर चरित्र 

चिन्नण बहुत सुन्दर रहता है | मुसलमानी पात्रों की भाषा में कुछ उदृ पन 
रहता है | आपके विचारों में राष्ट्रीवाा का पूर्ण आभास मिलता है और 
प्राचीन में नवीन संदेश फूकने का आपने सफल प्रयल किया है। आप 
अब ऐतिहासिकंता से समाज की ओर मुड़ चुके है । समस्या मूलक नाटककारों 
में लक्ष्मीनारायण मिश्र जी का नाम विशेष उल्लेखनीय है। नारी की 
समस्या पर आपने मुक्त हुदय शरीर मुक्त-मस्तिष्क से लिखा है। नारी की 
शिक्षा, प्राचीन रुद्रियां, नारी का चरित्र, शारीरिक पविन्नता इत्यादि पर 

आपने प्रकाश डाला है| सेवा, आत्म समपंण ओर प्रेम का आपसे 

सामंजस्य स्थापित किया है। मित्र जी का मानव मनुष्यता और आत्म 
संतोप की ओर धार्मिक संस्कारों और आत्मग्लानि से प्रेरित होकर नहीं 
चलता बल्कि चुद्धिवाद का आश्रय लेकर चलता है। वह रूढियाद का 

कदर श॒त्र है | नाय्कों में आपने ही सर्वप्रथम नारी-समस्याओं को प्रधानता 
दी है । सेठ गोविंददास ने अपने नायकी में राजनीतिक समस्याश्रों को 
प्रधानता दी है। देश प्रम और देश लेवा का उनमें प्राधान्य है । आपके 
नायकों में गांधीवादी विचार धारा का ग्रतिपादन है। आपके सम्बाद 

सुन्दर हैं ओर चरित्र चित्रण बहुत क्रमिक है | इस प्रकार हिन्दी नाटक 
साहित्य प्रत्येक दिशा में प्रगति कर रहा है । 



(६) 

ऱमंच ओर सिनेमा 
« खेद का विपय है कि हिन्दी नाटक साहित्य के पास अपना रगमच 

नहीं । इसका अधान कारण यही है कि हिन्दी के ना्ककारों ने नाटक को 
अव्पकाव्य का ही रूप दिया ओर अभिनय तथा रंगमंच के प्रति उदा- 
सीन बने रहे । आधुनिक नाटककारों ने अभिनय और रंगमंच की ओर 
अपना ध्यान अवश्य लगाया है | 

संस्कृत में नाव्क अभिनय के लिए, लिखे गए ओर यही कारण है 
कि उस काल में रंगमंच का विकास भी हुआ ओर 

संस्कृत काव्य. नाथ्य शास्त्र के आचायों ने नाय्क-अभिनय की विविध 
का रंगमंच मीमॉँसाएं भी प्रस्तुत कों | भरतमुनि ने १ चतुरख 

( बराबर लम्बाई चोड़ाई वाले ) २ विक्रष्ट ( जिसकी 
चौड़ाई से लम्पराई दुगनी हो। ) ३ अ्रयत्य ( जिसका आकार त्रिकोण 

न्नही।) 

नाट्यशाला--नाटयशाला के दो भाग होते हैं एक वह जहां नाथ्क 
अमिनीत होते ह॑ अथात रंगमंच और दूसरा वह भाग जहां दर्शक लोग 
बैठते हूं | ज्दा नायक अमिनीत होता है उसके सबसे पिछुले माग को 
नेपथ्य-ग्रद ऋचते है | नेपथ्य ग्रह में नट लोग मादय के लिए अपना वेश 
बदलते हूं और अभिनय के लिए तेय्यार होते है । नेपथ्य-ग्रह के सामने 
वाला भाग रगशीप और रंगपीद कहलाता दै। इन दोनों के बीच में 
जवनिका लटकी रहतो है । वास्तविक अभिनय मंच के रंगशोर्प भाग में दी 
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ऐता है। दशक के लिए जा भाग बसा ऐोता है यह उनार चाय के साथ 
विकाज 

रा २ जज मंशा कि घ्य जि चर न द्र्पर कि ज्स्ु की 

सादा छः सदन सता ह्दतां छ् || 2६%॥| *4* '॥ १0५ ध्यान रा र4 ९, | ९९, 4३ 
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पृथक प्रथक्ू स्थान है । यह विनाजन जो झादिकाल मे बयां के मिचार 
पा ्क दिल औ, ३० पे सप | गर्गान रह गया कि प्र 

से बनाए गए भ शाज़ केवल परी छे रय थे बदमान हर गया ऐ थार 

गशाला बालों ने उसका विमाजन प्रपम, द्वितीय और तृतोग श्रेग्यी दब 

११! करके दिकेे के दरों में प्रसार फर दिया दे। श्राज छोटे बणग का 

व्यक्ति भी प्रथम श्रेणीकेपस देकश प्रथम मेंणीका टिकट ख्यरीद 
सकता £। 

- अमिनय--प्रास्म्म में जो नायक केबल अभिनय के प्रधान लक्ष्य 
को सामने रुसकर लिखे जाते रद बह कालान्तर ने कथानक ओर दी 
मात्र से नाथक रह गए. और उनके अन्दर व्यथ का पार्टित्य प्रदर्शन थाने 
के कारण उनकी झअभिनय-शक्ति का दास होगया। नाट्य के प्रधान 

लक्ष्य अभिनव को गीशस्थान दिया जाने पर रंगर्मंस की श्रवश्यकता 
शीर अभाव के मूल्पकित में भी लेख ने उदाठ्मीनता दिखलाई। हश 
काल में दो प्रकार के नाटक लिख जाने लगे, एक अभिनय योग्य नाटक 

और दुसरे पठनपाठन के योग्य | इस दूसरे बग में भी कुछ प्रति- 
निधि अंथ सामने आए जो अ्रभिनेयत्र रहित होने पर उन्हें प्रथम श्रेणी 
के दी नावकों भे स्थान मिला । इस प्रकार के नाठ्कत्व कन्च (0] ,३९/- 
42/079) कदलाए। झंगरजी में भी इस प्रकार के नाटक लिखे गए और 
उनका समुचित सम्मान भो हुआ | काव्य को स्वात सुखाय माने वाली 

प्रणाली के लेखकी ने इस घारा को अपनाया और रंगमंच के महत्व 
को दीनता प्रदान की। इसके विपक्षी विचारक नाटक का साहित्य का दूसरी 

विद्याओ्रों से प्राथक्ष्य केवल उसकी अनुकरण शक्ति के कारण मानते हूँ | 
नाटक की रवना भी उनके मत से दशक ओर अभिनय की सुविधा 
के अनुकूल होनी अनिवाय-दै । यह ,दूसरी शैली .कालांतर में, इलक्ी 
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होता है। दर्शकों के लिए. जो| भाग बना होता है वह उतार चढ़ाव के,साथ 

सीढी के समान वना होता दे | वर्ण वर्ण के व्यक्तियों के बेठने के इसमें 

पृथक पृथक स्थान हैं. । वह विभाजन जो आदिकील में बर्णों के विचार 

से ब॒नाए.गए, थे आज केवल पेसों के रूप में वतमान रह गया हैं और 

रंगशाला वालों ने उसका विभाजन प्रथम, द्वितीय ओर तृतीय श्रेणी 

भरे करके टिकटों के दरों में अन्तर कर दिया है। श्राज छोटे बण का 

' व्यक्ति भी प्रथम श्रेणीकेपेसे देकर प्रथम श्रेणी का टिकट खरीद 
सकता है। 

. ऋमिनय--प्रारम्म में जो नाठ्क्र केवल अभिनय के प्रधान लक्च॑ं 

को सामने रखकर लिखे जाते रहे वह कालान्तर में कथानक और शैली 
मात्र से नाथ्क रह गए और उनके अन्दर व्यथ का पांडित्य प्रदर्शन आने 
के कारण उनकी अ्भिनय-शक्ति का हास होगया। नाव्क के प्रधान 
लक्ष्य अभिनय को गोणुस्थान दिया जाने पर रंगमंच की आवश्यकता 
और प्रभाव के मूल्यांकन में भी लेखकों. ने उदासीनतां दिखलाई। इस 
काल में दो प्रकार के नाटक लिखे जाने लगे, एक अभिनय योग्य नाटक 

ओर दूसरे पठनपाठन के योग्य | इस दूसरे वर्ग में भी कुछ प्रति- 
निधि अ्ंथ सामने आए जो अभिनेयत्व रहित होने पर उन्हें प्रथम श्रेणी 
के ही नाटकों में स्थान मिला । इस प्रकार के नाय्कत्व -कच्च (0] 38९६- 
]0,079) कहलाए। अंगरेजी में भी इस प्रकार के नाटंक लिखे गए. और 

नका समुचित सम्मान भो हुआ | काव्य को स्वांत3 सुखाय माने बाली 

प्रणाली के लेखकी ने इस धारा को अपनाया ओर. रंगमंच के महत्व 

को हीनता प्रदान की । इसके विपक्षी विचारक नाथ्क का साहित्य का दूसरी 
विद्याश्ों से प्राथक्य केवल उसकी अनुकरण शक्ति के कारण मानते हैं । 

नायक की रचना भी उनके मत से दर्शक और अभिनय की सुविधा 
के अनुकूल होनी अनिवाय-हे । यह दूसरी शैली .कालांतर में,हलकी 
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रजर्मंच ओर सिनेमा 
« खेद का विपय है कि हिन्दी नाटक साहित्य के पास अपना रंगमंच 

नहीं । इसका ग्रधान फ्रारण यही है क्रि हिन्दी के नाथ्ककारों ने माव्क को उत्यकाव्य का ही रूप दिया और अभिनय तथा रंगमंच के प्रति उदा- सीन बने रहे । आधुनिक नाटककारों ने गमिनय ओर रंगमंच की ओर अपना ध्यान अवश्य लगाया हैं। 
संस्कृत में नोटक अभिनय के लिए लिखे गए और यही कारण है 

कि उस काल में रंगमंच का विकास भी हुआ और 
. 'स्कृत काव्य नाट्य शास्त्र के आचायों ने माटक-अभिनय की विधिध 

- गे रंगमंच. सीमाँसाएँ भी घत्तत की । मरतमुनि ने १. चतुरल 
( वराबर लम्बाई चौड़ाई वाले ) २ विक्ृष्ट / जिसकी 

हाई से लम्बाई हुगनी हो। ) ३ , त्रयत्य ( जिसका आकार चिक्रोण के समान हो |) ह 
च्न्टा 

पाट्यशाला--नादयशाला के दो भाग दोते हैं एक वह जहां नाटक कि दोते दूँ अर्थात रंगमंच और दूसरा वह भाग जहां दशक लोग बैंटते हू | जद गोटक झमिनीत होता है उसके सबसे विछुले भाग को नपस्य-अद्द कदते हैं । नेपथ्य ग्रद्द में नट लोग नाट्य के लिए अपना वेश बदलते हैं और अभिनय के लिए तैच्यार होते हैं | नेपथ्य-अद्द के सामने गला भाग रंगशीर्ष और रंगपीठ कदलाता है। टन दोनों के बीच में . जयनिक्रा लघख्की रतो है | वास्तविक अभिनय मंच के रंगशोर्प भाग में द्दी 
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होता है। दशकों के लिए जो भाग बना होता हे बह उतार चढ़ाव के/साथ 

सीढी के समान बना होता है। वर्ण बण के व्यक्तियों के बेठने के इसमें 
पृथक पृथक स्थान हैं. । वह विभाजन जो आदिकील में वर्णों के विचार 

से बनाए.गए थे आज केवल पैसों के रूप में बमान रह गया है ओर 

रंगशाला बालों ने उसका विभाजन प्रथम, द्वितीय और तृतीय श्र री 

में करके टिक के दर में अन्तर कर दिया है । आज छोटे वर्ण का 

' व्यक्ति भी प्रथम श्रेणी के पेसे देकर प्रथम श्रेणी का टिकट खरीद 

सकता है। 
, असिनय--प्रास्म्म में जो नायक केबल अभिनय के प्रधान लक्ष्य 

को 'सामने रखकर लिखे जाते रहे वह कालान्तर में कथानक्र और शैली 
मान्न से नाटक रह गए श्र उनके अन्दर व्यर्थ का पांडित्य प्रदर्शन आने 
के कारण उनकी अभिनय-शक्ति का हास हो गया। नाव्क के प्रधान 
लक्ष्य अभिनय की गोणस्थान दिया जाने पर रंगमंच की आवश्यकता 
आर प्रभाव के मूल्पांकन में- भी -लेखकों . ने उदासीनता दिखलाई | इरा 
काल में दो प्रकार के नायक लिखे जाने लगे, एक अभिनय योग्य नाटक 
ओर दूसरे पठनपाठन के योग्य | इस दूसरे वग में भी कुछ प्रति- 
निधि ग्रंथ सामने आए, जो अभिनेयत्व रहित होने पर उन्हें प्रथम श्रेणी 
के दी नाठकों में स्थान मिला । इस प्रकार के नाठकत्व कक्ष (0] 38८६४- 
0,0779) कहलाए। अंगरेजी में भी इस प्रकार के नार्टक लिखे गए और 

उनका समुचित सम्मान मो हुआ । काव्य को स्वांत+ सुखाय माने वाली 

प्रणाली के लेखकी ने इस घारा को अपनाया ओर." रंगमंच के महत्व 

को हीनता प्रदान की । इसके विपक्षी विचारक नायक का साहित्य का दूसरी 
विद्याओं से प्राथक्य केवल उसकी अनुकरण शक्ति के कारण मानते हैं । 
नायक की रचना भी उनके मत से दशंक और अभिनय की सुविधा 
के अनुकूल होनी अनिवाय-हे ।यह .दूसरी शैली कालांतर में, हलकी 
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हुआ और यही कारगा है कि हिस््दी रंगर्भय का याहा रूप इसबर 
पश्चिमी रंचे में इलता चला गया। सरप्रथम पलह्ले में प्रेंग्रेणे 
रंगमंच बने कौर उन पर अगेनी मादक खेले गए॥ उनका फानुकण्ण 
हुपातरों फे रूप में फिए गेगला में प्रलुत किया गया। प्रारम्य में यह नाटपः 
गृद व्यवसायी रुय से ही रखे थे कौर इसके द्वास पंगला मटयानगरिः्य 
को बहुत प्रोत्माटन प्राप्त रुख । 

ट्िन्दी रंगर्मंच पर विचार फरने से पृ हम पणले ऐरोसस्याग फे रंग- 
मंच का उल्लेस फर चुके ६ | इसके पश्चात् बनारस में जानकी मंगल 
नाटक खेला गया आर पिर बम्बर में रंगमंभ बनाया गया। वम्बई में 

जो रंगमंच बना यद पाएी कसनियों द्वारा प्रलुत किया गया था। 
पारी कम्मनियों के प्रमाव के विषय में पिछले श्रध्याम में भी एम संकेत 
कर चुके ६ं। अब दम प्रधान व्यवसामिक और श्रव्ययसागिक नाझ्फ 
कसनियों का संत्तिप्त परिचय देंगे । ह 

ब्यवसायी नाटक कम्पनियों-( पारती नाटक कम्बनियाँ ) 
जनता की प्रद्कत्ति पश्चिमी चमक्रार-प्रधान संस्कृति की शोर बढ़ती हुई 
देखकर धनवान पारसी व्यक्तियों! की घनोपार्जन श्रभिदथि हिन्दी में रंस- 
मेंच प्रस्तुत करे की श्रोर आाकृष्ट हुई) इसी उद्देश्य से सर्मप्रथम 
उच्देनि 0पराआण 7%९४४घ८ए (१0णरएशाए (***) की स्थापना 
की | इस कमनी के नाटक-लेखको में मोहम्मद मिर्याँ 'रीनक' और सेसेन 
मियां 'जरीफ! उल्लेखनीय ६ | 'जरीफ साहेब ने क्ाभग ३० नाटक 
लिखे। मिस्र पोरटन इस कंशनी के प्रधान कार्यकर्ता थे और उन्हीं की 
म॒त्यु के पश्चात् यह कंपनी समाप्त हे गई । 

- सन् शद्७७ में शंकठात& पफाठक्त 6७ (007एशआए" * न 
स्थापना दिल्ली में हुईं। इस कमरी से गोपीचन्द, हरिश्चन्द्र, रामायर 
और कनकतारा इत्यादि नाटक खेले । यद् कम्पनी अपने नाटक खेर 
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विलायत भी गई, परन्तु कोई विशेष प्रोत्साहन न मिला | खुरशेद जी ने 
इस कम्पनी का श्रीगणेश किया था श्रौर उन्हीं की मृत्यु के पश्चात् यह 

कम्पनी भी समाप्त हो गई। इसी समय #&]960 प्रप्ना०४४४०४७) 

(/0777979 की स्थापना हुई। मास्टर मोहन और मिस जोहरा इसके 
प्रधान अभिनेता और अभिनेत्री थे। प॑० नारायण प्रसाद बिताब”' इस 
कम्नी के प्रधान नाटककार थे। चन्द्रावली, वकावली, चलतापुज्ञों 
महाभारत, रामायण, गोरखधघंधा, पत्नी प्रताप, कृष्ण सुदामा 
इत्यादि इस कम्पनी के प्रधान नाटक हैं। इसी समय एछज्च 3]720 
॥68070७॥ (५077997%9 की स्थापना हुई । 'हशर” काश्मीरी और 
प॑० राधेश्याम कथावाचक इस कसनी के प्रधान नाव्ककार ये। सूरदास, 
गंगा अवतरण, वनदेवी, सीता वनवास, मधुर मुरली, श्रवणुकुमार, 
आंख का नशा इत्यादि इस कम्पनी के प्रधान खेल थे। राघेश्याम जी 
का वीर अभिमन्यु नायक इस कम्पनी का खूब चला | 

इसके पश्चात् तो मानो कम्पनियों की वाढ ही था गई। 'हशरः ने 
४०७ 292८6 को छोड़ कर 589868798७768 7 '76६&6709७] 
(/0778727% की स्थापना की । लाहोर में 0)6 एकछा प्रफ्रछछात, 
९०। (/07779797 की स्थापना हुई | देहलीं में ठ7]06 [फ९७६४॑ 
००७॥ (0र०0ए खुली और [05७7 तेप& (४077 शापए- 
क्एएछपछं वर्क (0फ्रफथ्मए. तथा 4/80 0 
+ग्रती७ 7॥6807709] (0777090४ की स्थापना भी इसी काल में 
हुरए। यह सभी कमनिर्या हम ऊपर कह श्राए हैं कि केवल व्यवसायिक 
दृष्टिकोण को लेकर चलो थीं और इसीलिए इनका ध्यान समाज-सुधार 
अथवा साष्ट्रल गठन को ओर नहीं जा सकता था।. रंगमंच पर ऐसी 
चीज आई हैँ कि जिनका समाज पर बुरा प्रमाव पड़ा और इस प्रकाः 
# पभाव की रोकथाम सरकार ने अपने सन् श्८श्६ के 7 
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[80960 ?हर्ल॒०ागराधाए2४ औ०६के झनुमार दी | इन वग्पनियों ' 

में केबल 40587रत8 0000७०७) (007रएण॥ा5 ने एक राष्ट्रीय 
नाटक बितना नाम से चेला । इस दिशा में इस फ्रम्मनी था यह प्रथम 

प्रयास था जिसका भारतीय जनता ने मुझ-यंठ से स्वागत फ्िया। 

व्यवसायी नाटक कम्पनियाँ (२-६ अन्य व्यवसायी नाथ्क 
कम्पनियां )--परली कसनियां का दृष्चिकोण, ६म पहले कह सुके ह, 
घनोपायन के अ्रतिरिक्त और कुछ नदी था। इन कम्पनियों के मालिकों का 
न तो भारतीय साश्त्यि से ही कुछ सम्बन्ध था और न भारतोय संस्कृति 
से दी । भारतीय आख्यानों पर आधारित जो खेल इन कम्मनियों ने 
अपनाए बह केबल ट्सलिए कि जनता में उन श्ाख्यानों के प्रति अभि- 
रसि थी और उन खेलने पर उन्हें घनोपाजन की श्राशा थी। खेद का 
विषय दूं कि न तो दन कम्पनी वालों ने दी कमी हिन्दी के साहिल्यिकों के 
सम्पर्क में आने का प्रयल किया और न हिन्दी के साटित्यिक ही उस और 
आकर्षित हुए | इसका प्रधान कारण यही था कि रंगगंचीय कलाकारों में 
मारतीय सम्यता का वह विकास नहीं था कि जिसके साथ हधिन्दी के 
साहित्यिक अ्रपना मानसिक, बीद्धिक और भावात्मक सामंजस्य स्थापित 
कर पाते | साहित्य ने उस वातावरण में जाना अपनी गिरावट समझा 
आर पैसे वाले कम्पनी के मालिकों ने अ्रपना काम चलाने के लिए जो 
चाइकार साहित्यिक मिल गए. अथवा जो अपने को उस वातावरण के 
अनुकूल बना सके उन्हें ही लेकर अपने कार्य की संतुष्टि फर ली । फल 
यह हुआ क्विन तो रंगमंच पर अच्छे नाटक हीआ सके शरीर न 
साहित्य तथा जनता के बीच में सामंजस्य ही स्थापित हो सका | जनता 

और साहित्य के बीच सामंजस्य स्थापित करने वाले रंगर्मंच का सबसे 
बड़ा माध्यम हिन्दी साहित्य के हाथों में न रहा और फलस्वरूप दोनों 
को द्वानि हुई | 
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पारशा एटकाटो मे परत अर हर तल  7हक रत ५ ... 
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क्र आई । की ककुऊक -इ ह््ऊ [727 ह ग्न्क सा । क् जभजआ हक हल क्र कक जन न] कक चॉफ की पा कुक, कु 

कमयनोंया साध हर विश उल्दावदावब ४, है झा के संयोह८ 
£ &२ सर प्न हर ै ३ कक का हक द्शात / खायुचक करा ३ पं के ००० अन्य. कलर, आय ॥+ ख्र्त्क्क़ झड़क 

परत हसम्पलाों सार दा काट दाद; दिवित्य 7४७ | हर 
। 

त्र्वं 

नं श्ग म॑ कक लि अन्क $ कक... अन्य हे कि पश्पजओ अशय हृफकर तक [अच बी] से संस का एक से 4 वा है, गधा था परत (हा » है; 

हल । श्गें च्क् मं कम णश्प्ग़ रु रे 4 नकल आह शत हज न्ट् है हूँ. नह नही २ 2 आओ गम पर शि हक की. + अं 

को झार दशक झग्मतर था| रमादत के साममूत हह,चायुश चधाए 
ह। न्न्के 

कं 

मादक प्रलत करके केबल भरोताए्य रना माप सी इसरो हादप मेरे 
5 (जग का # 5] च्य का हक हेड कन्च... नम हू अ-्कत की आतपक 4काके > प् व्क 4५०५ भा | यूरविजस केशनी ने पं० राधर्याम व्यय हर का उचा यनिरद 

ओर व्याकुल भारत कमनी ने ध्याकणा जी या गीगमयुर सादा से 
समारोद् के साथ सेना और उसी भारत भर में घूम मस गई। लयाएइल' 
जी स्वर उच्चकोटि के संगीतत झीर लेगाफ़ थे गीर उनीी मय में 

पश्चात् ही व्याकुल भारत कमनी भी समाप्त ऐों गई | 

इन व्यवसायिक साटक कसनियों के मालिएं में धनोगाजन की 
प्रधान प्रवृत्ति के साथ ही साथ नाट्यप्रियता भी पाई जाती थी । सह मालिक 

अपनी रचि के नाटक लिखते ये और अपनी रूसि के झनुसार ही उनका 
निर्देशन भी करते थे। इन कमसनियों के नाटकों में) समत्तार को प्रभानता 
दी जाती थी और नाटकों की आत्मा की अपेक्षा उनके बाह्य रूप की झोर 
मालिकों का विशेष ध्यान रहता था। अच्छी पोशाक, अच्छे पर्दे, झच्छा 

मंच, अच्छे साज और फीचर को ओर वद विशेष रूप से झमिदचि 
दिखलाते थे। दर्शकों के सम्मुस आ्राश्वसंजनक दृश्य रखकर बह नाटकों को 
मनोग्राही बनाने का प्रयल करते थे। टस काल तक की नाटक कसनियों झीर 
विशेष रूप से व्यवसाई कमसनियों के मालिकों ने समाज और व्यक्ति की 
समध्याओ्ं को छूने वाले नाटकों की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया । नए 
सीन-सीनरी देखकर जब दर्शक बाहर निकलते थे तो बाह-बाए तो झ्रवश्र 
करते थे, परन्तु वह वाह-बाह उन नाठकों की न होकर उस तड़क-भड़र 
झोर चमत्कार की होती थी। इसलिए वह नाटक और यह रंगमंच समाः 
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से शरीर समान के देनिक जीवन से बहन दूर थे। अंग्रेजी पोशा्ों में 

सलाकर नतंकियों को रंगर्मंच पर इर्सालर लाया जाता था कि उनके 
अपेनंगे अंग दशकों को अधिक से झविक संख्या में. टिक खरीदने की 
ओर लालायित कर सके। नाटकी के विषय झधिफ्तर आखझदानों पर दो 

ध्राधारित थे श्रीर उनमें गीतों की प्रचुस्ता राती थी। रन गीतों में तु झउन्दियों 
(जंओ 

कटा की मात्रा अधिक रृदती थी और कहीं कही पर तो खाने और पीने के संवाद 

भी कविता में कटलाए जाते थे। उदू लेसरों की गज्ञलों का प्रमार इन 
नाटकों में विशेष रुप से मिलता है । 

टन माठक कम्पनियों ने जिन नाटकों को सैला उनमें नाठक और 
प्रदसन साथ साथ चलते थे | एक विशेष बात व्यान 

हाम्य का स्थान देने योग्य यह है कि वतेमान नाटकों में हास्य का प्रसंग 
मूल नाटक के कथावसतु से प्रथक अपना आलित् 

नहीं रखता परन्तु इन कमनियां के नाटकों में मूल नाटक ओर प्रदूसन दोनों 
पृथक रुप से चलते थे और उन द्वस्य प्रधान प्रदसनों का मूल नाठकी से 
कम सम्बन्ध रहता था| इन कामिको ( प्रदसनों ) में कल्ला के विचार से 
कोई विशेष संदिय न द्ोकर केबल हाथ भाव और जबान की लगा लगी 
मात्र दही रूती थी। मूल नाटक शरीर प्रहसन में सम्बन्ध स्थावित करने का 

अेय सर्वप्रथम इन रंग मंचों पर पं० राधेश्याम और आगा श्र! को 
पहुँचता है | 

अव्यवसायी संगसंच--अश्रव्यवसाथी रूप से नायक रंगर्मंच पर दो 
प्रकार से आ्राए | एक ते विद्यालयों द्वारा और दूसरे कुछु सभा अथवा 
सोसायटियों द्वारा मनोरंजनाथथ किसी उत्तव विशेष पर अथवा किसी 

|; सुकारय के लिए सह्ययतार्थ यह अव्यवसायी नाटक खेले गए । हिन्दी साहि 
त्थिकों ने इन दोनों प्रकार के प्रयलों में सो कोई विशेष हाथ नहीं बेंटाया | 
दस प्रकार के नायकों में सर्वप्रथम उल्लेख भारतेन्दुजी का मिलता है । जो 
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वापिकोसरयों पर विशेष रूप से नाइफों के शामोजन किए जाते थे । 

इस दिशा में प्रयाग विश्ववियालय के हिन्द बोडिंग हाउस का नाम 

विशेष उल्लेखनीय ८ जहां पर यद् प्रथा श्रमी तक चली थ्रा रही ४ 
ओर सन् १६४८ में भने भी वहां पर वीर अभिमन्यु नाटक अभिनीत 
किया था | विद्यालयों के अतिरिक्त लाहौर, दिल्ली, मेरठ,लसनऊ, फाम- 
पुर इत्यादि नंगरों में ऐसी सोसायदियां बनती जा रही थीं जो विशेष 

अवसरों पर र॑ंगर्मच तैय्वार करके नाक अभिनीत करती थीं | 

पारसी व्यवसायी कम्पनियों से प्राथक्य--यद् श्रव्यवसायी नायक 

मंडलियां धनोपाजन के ध्येय से नहीं बर्नी थीं इसीलिए इन्दोंने जिन नाटकों 
दी अपनाया उनमें प्रानीन ऐतिहासिकता श्रीर शआररबध्यान कांव्य के अ्रति- 

रिक्त समकालीन सामाजिक ओर राष्ट्रीय भावना का भी समावेश था | 
इन मढलियों के प्रवतकों ने साहित्यिक नाटकों को भी शअ्रपनाया ओर 

नायक खेलते और रंगमंत्र बनते समय भारतीयता के दृष्टिकोण को 

भी सम्मुख रखा | इन्होंने कथावस्तु के साथ ही साथ चरित्रों के सिन्नणु 

में भी गाम्भीय को स्थान दिया ओर द्वास्य में भी थ्रदसि को स्थान नहीं 
दिया । इनके नाटकों में जो गीत प्रयुक्त हुए उनमें भी पारसी कम्पनियों 

की अपेत्ता अधिक साहिलिकता पाई जाती थी । इन्होंने हिन्दी भा को 

अपने नाटकों में प्रधान स्थान दिया और भले घरों के लड़के और लड़- 
किया को रंगमंच पर उतारकर यह पिंद्ध कर दिया कि रंगमंच केवल 

वेश्या आदि का ही कार्यक्षेत्र नदी दे । पारसी कम्पनियों ने जो उदू का 
वातावरण देश में प्रसारित किया था इन कसनियों ने उस प्रसार के 
प्रभाव को नप्ट करके अपनी संस्कृति और हिन्दी का प्रचार किया। इन 
मंटलियों के पास अपने पैसे देकर नीकर रखे हुए लेखक तो होते नहीं 

थे | इसलिए नाय्क चुनने में उनका चेन्र बहुत विस्तृत था और साह्ित्ि 
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अच्छे से श्रच्छे कलाकारों को लेकर चित्र बना सकते हैं। उन्हीं 

कलाकारों को रखकर यदि माठक कम्पनी अपना थियेटर चलाना चाहे 

तो उसके लिए अ्रसम्भव दो जाए. | परन्तु यद सब कुछ होने पर भी नाटक 

में कुछ बातें ऐसी हैं कि जिनका आनन्द लाम सिनेमा में दशक ग्रहण 

नहीं कर सकता | दत्य-कशा का जो सौंदर्य रंग मंच पर प्रदर्शित होता दे 
वह सिनेमा सें असम्भव है क्योंकि उसके अन्दर कल-प्रधानता आ जाती है 
मानव-प्रधानता नहीं । सिनेमा बनने से कलाकार श्रपने दशक से दूर होता 

चला गया और दर्शक तथा कलाकार के बीच का जो व्यापक सम्बन्ध था 

वह नष्ट हो गया । सिनेमों के अनेकों गुण एक ओर और अभिनय 
कर्ताओं तथा दर्शकों का सम्बन्ध विच्छेद हो जाना दूसरी ओर। फिर भी 
सिनेमा से अभिनेताओं को विशेष लाभ हुआ है ओर भारतीय दृत्व तथा 

संगीत कला की वृद्धि हुई है परन्तु खेद का विषय है कि अभी तक भारतीय 

सरकार ने इसके उत्थान की ओर कोई सक्रिय ध्यान नहीं दिया। सिनेमा 

आज जाति का स्तर ऊ'चा उठाने श्रौर देश के बालकी को देश का 

सच्चा और योग्य नागरिक बनाने के सबसे उत्तम माध्यम है। रूस के 

सिनेमा ने जाति के उत्थान में बहुत सहयोग दिया है | 



(७) 
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काव्य अथवा साहित्य को आचायों ने दृश्य ओर श्रव्यकाब्य दो 

भागों में विभाजित किया है। दृश्य-काव्य के अंतर्गत नाटक ओर अ्व्य 
काव्य के अन्तगत गद्य ओर पतद्च का उपन्यास, कहानी, जीवनी, ओर 

कविता साहित्य आता है। इस अध्याय में हम श्रव्य काव्य के गल््प 
रूप पर ही विचार करेंगे। गल्प साहित्य में उपन्यास ओर कहानी ही 
लिए जा सकते हैं | ु 

जीवन ओर जगत की अभिव्यक्ति का माध्यम उपन्यास है। कथा 

कहानी परम्परागत आदि युग स कही ओर सुनी जाती 
उपन्यास हुई चली आ रही है। आधुनिक उपन्यास और कहानी 

साहित्य उस परम्परा का सांक्षृतिक ओर निखरा हथा 

स्वरूप है। उपन्यास साहित्य का विकास गद्य के विकास के साथ साथ 

हुआ ओर आज यह साहित्य का प्रयान अंग बन चुका। आज विश्व 
के साहित्य में सब से अधिक माँग उपन्यास साहित्य की है | उपन्यास- 

साहित्य की यह सर्व प्रियता का प्रधान कारण उसकी सानव जीवन से 
सम्बन्ध रखने वाली अभिव्यंजना का'संवेदनापूर्ण स्वरूप है । 

कविता ओर उपन्यास--भाषा भेद के अतिरिक्त कविता में पाठक 
को रोकने, एक पंक्ति को बार-बार हुद्राने की शक्ति है और उपन्यास 
है बह ले जाने की | उपन्यास में पाठक की मन की आगे बढकर दसरी 
नटना या परिस्थिति को जान लेने की जिज्ञासा बराबर बनी रहती है । 

# न + 
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इसके टीक विपरीत कविता पाठक के सम्मुख एक भावनापूर्ण ऐसे 
विचार की सृष्टि करती है कि जिसमें उलमकर पाठक बार-बार उसे 
दुद्राकर रसास्वादन करता है | उपन्यास में आकर्षण की प्रधानता रहती 
है और प्रगति की रुपरेखा । उपन्यासों में भो कहीं-कहीं दुहराकर पढ़ने 
याले स्थान आजाते हैं परन्तु उपन्यास में रमण-वृत्ति की अपेक्षा कुतृहल 
वृत्ति की ही प्रधानता रहती हूँ । 

उपन्यास ओर सहाकाव्य--उपन्यास गद्य का महाकाव्य है 
यदि यह कद्द दिया जाए तो अनुचित न होगा। उपन्यास ओर महाकाव्य 
दोनों कुछ व्यक्तियों को लेकर कुछ घटनाओं के अन्दर वर्णन प्रधानता 
के साथ प्रविष्ठ होते हैं। दोनों विपय प्रधान रचना हैं। जीवन के विविध 
पहलुओं पर दोनों प्रकार की रचनाओं में विविध व्याख्या रहती है। 
दोनों कथा प्रधानता के साथ सम्बन्ध निवाह की आवश्यकता का अनु 
भव करते हैं । 

उपन्यास के तत्व 
उपन्यास के विषय में संतज्षिप्त ज्ञान करने के पश्चात् उसके तत्वों का 

निरूपण किया जाएगा। मानव के जीवन में गति है और क्रियाओं का 
संचालन, इसी का नाम जीवन है। मानव जीवन घटनाओं, क्रियाओं 

और व्यापारों में बहता हुआ सोंदय अथवा सुख की ओर अग्रसर होने 
का प्रयत्न करता है, संघर्ष करता है और उपन्यास को में मानय के 
इसी संघ की कलात्मक कहानी मानता हूँ। यही कलात्मक कहानी 
उपन्यास की 'कथावस्तु' अथवा उपन्यास रचना का प्रथम तत्व है। 

उपन्यास की सृष्टि का 'पात्र' दूसरा तत्व है जो कथा वस्तु में आनेवाली 
घटनाओं का विधाता है। 'पातन्रा कमजोर होने पर यह घटनाएं कभी- 

कमी पात्र की विधाता भी बन बैठती हैं| उपन्यास के पाज्नों की पारस्प- 
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रिकि बात चीत को 'कथनोंपकथन! तत्व कहा जाता हैं। जीवन उपन्यास 

में आनेवाली घटनाएँ किसी विशिष्ट समय और किसी विशिष्ट स्थान 

पर घटती है। यही समय ओर स्थान उपन्यास में दिश-काल! तल के 
नाम से सम्बोधित किया जाता है। उपन्यास की अ्रभिव्यंजना का ढंग 

शैली कहलाता है। इस प्रकार उपन्यास की साहित्यिक समीक्षा करने 

के लिए विद्वानों ने इसे पांच प्रधान तत्वों में विभाजित किया है। इन 

पॉच तत्वों के अतिरिक्त छुठा तत्व उद्देश्य हे जो लेखक की रचना में 

प्रधान अथवा गौण, व्यक्त अथवा श्रव्यक्त, रूप से कहीं न कहीं किसी 
न किसी रूप में मुखरित हो उठता है | यह लेखक का जीवन-दशन भी 

भाना जा सकता है | 

कथावस्तु--उपन्यास का विपय उसकी 'बखु' है और अपनी कला 

द्वारा लेखक 'वस्त! का संगठन और निवाद्द करता है। उप- 

न्यासकार के सम्मुख एक निश्चित योजना रहती है ओर उसी के आधार 
वह घटनाओं का किसी विशेष क्रम के साथ संघटन करता है। उपन्यास 

कार की यह विशिष्ट योजना क्रथावस्तु कहलाती हैं। इस योजना को 
कुछ साहित्य समीक्षक कलाकार की हाथो की हृथकड़ियाँ मानकर उपेक्षा 
की दृष्टि से भी देखते है और इसे अनावश्यक मान बैठते हैं। उनका 

मत है कि जब उपन्यास को जीवन की व्याख्या माना गया है ओर जीवन 
का संचालन कमी भी पूर्व निश्चित योजना के आधार पर नहीं हो सकता, 
तो फिर क्यों उपन्यास को इस प्रकार बंधनो' में जकड़कर उसकी स्वाभा- 

विकता, उसकी ख्च्छुन्दता ओर सरल प्रवाह की नप्ट किया जाए. | 
परचात् विद्वान निद्र शे ने कहा हैं, पूत्र निश्चित् बातें यथार्थ नहीं हो 
मकती,  #ी। हक 45 ]70काफएथग9०0 45 48]809,? इस मत के 

विपरीत विचार पत्नी जीवन की विश्श खलता के कठोर सत्य की अवदेलना 

ने इरते हुए भी यह उचित समभते हे कि लेखक का जीवन के प्रति कुछ 
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कतंब्य है ओर वह कतंव्य यही है कि वह जीवन की विश्श खल प्रद्नत्तियों को 
वाँधकर क्रमिक रूप से संचाचित होने में सहायक सिद्ध हो। ऐसा करने से 
यह सच है कि मानव की स्वतम्त्र दृक्तियो' के पर कैच होते है, परन्तु साथ 
ही उसे एक क्रम ओर संगठन का बल भी प्रात होता है। एक नियामक 
शक्ति मिलती है । लेखक की रचना में किसी निश्चित योजना का होना 
इस मत के अनुसार अनिवाय हो जाता है। उपन्यासकार जीवन के 
घटना चक्रो' में से केवल उन घटनाओं का संकलन कर्ता हैं जो उसकी 
संवेदना पर सब से गहरी चोट करती है । 

उपन्यासकार कथा के महत्व को भुलाकर नहीं चल सकता । कथा 
की रोचकता उपन्यास का निरन््तर आकपण बनी रहती है। अपनी दुनियाँ 
से थककर पाठक दो घड़ी मन बहलाने के लिए उपन्यास पढ़ता है। अब 
यदि उसे इसमें रोचकता न मिली यो उसके पढ़ने का अभिप्राय ही समाप्त 
हो गया । यदि उपन्यास की कथा रोचक है तो यह पाठक के ऊबे हुए 
मस्तिष्क को शांति प्रदान करके अमृत का काम देगी। मनोरंजन की 

दृष्टि से लेखक को कल्पना शक्ति द्वास घटना-चक्र का निर्माण तो 
करना चाहिए. परन्तु उसे यह ध्यान रहे कि वह घय्नाएं इतनी कल्पित 

न हो उठ कि मानव का बुद्धित्व उन्हें मानने से स्पष्ड इन्कार कर दे । 
वास्तव में उपन्यास घटित घटनाओ में घटनाओं को अपेक्ता कही कही 

उनके निवाह की शैली अधिक महत्वपूर्ण हो जाती है। कथावस्तु ने 
निर्वाह की अनुपम कला पर ही उपन्यास की रंजन शक्ति निर्भर करती 
है । एक कुशल उपन्यासकार घटनाओं के संगठन पर विशेष ध्यान देता 
है। एक घटना दूसरी घटना से इस प्रकार सम्बद्ध होनी आवश्यक 
है कि कहीं पर भी कथा का तारतम्य टूटने न पाए। कथा के 
सब आँगो में साम्य और समोचीनता होना नितांत आवश्यव 

है। 
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« कथावस्तु के विचार से उपन्यासों को असम्बद्ध या शिथिल्ष कथा 
वस्तु वाले (4,9036 9)08 ) ओर संबद्ध या सुगठित कथाबस्तु 
वाले ( 0/28%00 9)08 ) दो भागों में विभाजित किया जा सकता 

| पहले प्रकार के उपन्यासों में एक घन््ना का सम्बन्ध दूसरी से 
हीं होता ओर उपन्यास में अनेकों घटनाओं का समावेश रहता है। 

वर्शनान्विव ( एड्रा४ए 0०६ वेरक्ाए/&007 ) कार्य कल्पनाओओ 
पर आधारित होकर केवल नायक के व्यक्तित्व से सम्बन्ध रखती है। 
उपन्यास के बिखरे हुए तत्वों और घटनाओं को नाव्क ही अपने जीवन 
की माला में पिरोता हुआ आगे बढ़ता है। इन उपन्यासो' में एक ही 
व्यक्ति की मिन्न मिन्न परिस्थितियों ओर जीवन में आने वाली घटनाओं 
का ढांचा मात्र होता है । शरत् की श्रीकांत और हिन्दी का प्रसिद्ध 
उपन्यास चन्द्रकांताः इसके ज्ज्यलन्त उदहारण है। दूसरे प्रकार के 
उपन्यास की कथाबस्तु की विशेषता यह है कि उसकी घटनाएं तार- 
तम्यता के साथ उपसंहार की ओर इस प्रकार अग्रसर होती हुई चलती 
है, कि कं पर भी कथा के मिल्ल-मिन्न अवयव प्रथकू-प्ृथक होते 
दृष्टिगोचर न हों। भेद दोनों प्रकार की कथावस्तु में हैं परन्तु बहुत 
साधारग सद्दम नद्ष । 

चरित्र-चित्रणु--रागों और मनोवेगों के आधार स्वरूप मानव का 
चित्रण करना उसका चरित्र-चित्रण कहलाता है | मु० प्रेमचन्द ने लिखा 
५, “मे उपन्यास को मानव चरित्र का चित्र समझता हूँ।” इस संज्ञित्त 
वातय से उपस्थास की समीक्षा सन्निद्वित दे | यदि सु ० प्रेमचन्द के शब्दों 
£ आधार पर उउस्प्रास को मानव के जोबन की व्याख्या माना जाए तो 
पठ्रा का उस्यास साहित्य में विशेष स्थान बने जाता है। यहाँ उपस्यात 
कार का कतव्य हो जाता है कि बह अपने उपन्यास में ऐसे पात्रों का 
निर्माण करे कि जो उसकी मन-कल्यित सृष्टि के कटपुतले मात्र प्रतीत न 
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होकर वास्तविक जगत में चलते-फिरते, बात करते, जीवन में व्यवहार करते 

मानव प्रतीत हों । उपन्यासकार के कह्पित पात्रों के जीवन की वास्तविक 

सेष्टि के मानवीय जीवन से अनुरूपता हो जानी चाहिए। उपन्यास के पात्रों 

में सांसारिक मानव के जीवन की राग, हं प, प्यार, करुणा, क्रोध इत्यादि 

प्रवृत्तियाँ जो उपन्यासकार जितने साकार रूप से प्रस्तुत कर देगा वह 

उतना ही सफल उपन्यासकार है । यदि कल्पना, द्वारा लेखक ने अपने 

पात्रों को किसी अन्य दुनियाँ का पात्र बना दिया तो याठक उसके पात्रों के 

साथ सहानु मूंति नहीं रख सकते | , 
किसी भी पात्र का चरित्र-चित्रण करते समय उसके क्रिया कलाप, 

रीति-नीति, बोल-चाल, रहन-सहन, आचार-व्यवहार, ब्रीद्धिक विकास श्रीर 
आर व्यापक मनोद्ृत्ति का सजीव चित्रण करना आवश्यक है। आजकल 

चरित्र-चित्रण के दो प्रकार हैं, एक विश्लेपणात्मक ढंग (2४७) ए४०8७)) 
ओर दूसरा नाव्कीय अथवा कार्यकारण साक्षेव (27७7७ ४#09७)) । 
विश्लेपणात्मक ढंग में पात्रों का पूर्ण रूप से विश्लेषण किया जाता है 
ओर उनके कार्य व्यवहारों को हर प्रकार की कसौटी पर कसकर परखने का 
प्रयत्न करते हैं परन्तु दूसरे ढंग को आजकल विशेष रूप से अपनाया जा 
रहा है। लेखक का कतंव्य है कि वह अपने पात्र को प्राण प्रदान करे 
और फिर उपन्यास ज्षेत्र में स्वतन्त्रता पूर्वक विच्चरण करने के लिए छोड़ 
दे। पात्र को जीवन में अपना, विकांस करने का अधिकार देकर 
जीवन के घात प्रतिघात सहने और उत्कर्ष तथा अपक् में आलोडित 
होने देने के लिए मुक्त कर दे । तभी पान्र अपने जीवन का स्टवय॑ 
निर्माण करने में फलीमूत होगा । लेखक को चाहिए कि वह दूर बैठकर 
पात्र की गतिविधि का निरीक्षण करते हुए उसमें प्राणापन का संचार 
करता रहे | इस धारा का विचारक चाहता है कि लेख का चरित्र-चित्र॒सण 
पात्रों के कार्यकारण का बनावटी नहीं यथाथंवादी प्रकाशन होना चाहिए | 
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सुन्दर गुणों के साथ सुन्दर आकृति से सहयोग हो जाए तो सोने में 
सुहगा उसे कहा जा सकता है। 

शली का सम्बन्ध भाषा तथा भाव दोनो से रहता है | कविता, उप- 
न्यास, कहानी, नाक सभी में एक ही प्रकार की भाषा का प्रश्ोगः नहीं हो 
सकता । उपन्यास लिखने के लिए. एक बिशेष प्रकार की प्रभावी भाषा 

होनी चाहिए कि जिसका प्रभाव पाठक के हृदय को छूता चला जाए। 
भाषा इतनी क्लिष्ट नहीं होनी चाहिए कि बह पाठक की अबाध गति को 
रोककर उसे सोचने के लिए बेठा दे | उपन्यास साहित्य के अन्य अंगों 
की अवेज्ञा पाठक का मतों जन करने में सबसे अधिक सफल हुआ है । 

विचार ओर उच्ृश्य--उपन्यास केवल कोरी कहानी कहने के लिए 
नहीं आता वरन समाज ओर न्यक्ति को भावना, विचार तथा समस्याओं 
का भी कलात्मक निरूपण इसमें होता है। प्रत्येक लेखक अपने दृष्टिकोण 
के अनुसार जीवन की व्याख्या करता है और विचारों के विभिन््र पत्षों 
को संकलित करके उन्हें एक चादर पर सजाता है। ऐसा भी हो सकता है 
कि कभी कभी लेखक अपने उद्देश्य को प्रकठ ही नदीं करता और एक 
भावना प्रधान क्रलाकार के नाते काव्य की रचना करता है। लेखक प्रायः 
नाटक के विचारों से अपना तादात्म्य स्थापित करके अपने उद्देश्य की 
पूर्ति करता है । नाटक और महाकाव्यो में भी लेखक अपने विचारों को 
छिपा नहीं सकता । उसके विचार व्यक्त अथवा अ्रव्यक्त रूप में उसकी 
रवना के अन्दर कहीं न कहीं झॉाँक़ उठते हैं। उपन्यास का उद्देश्य 

निरूपण दो साधनों द्वारा किया जा सकता है एक विश्लेपणात्मक रूप से 

ओर दूसरा नाटकीय ढंग से | जहाँ लेखक जीवन की व्याख्या अपने ढंग 
से करता है वहाँ हम उसे लेखक की विश्लेणात्मक उद्दे श्य निरूपण कहते 
हैं और जहाँ वह उसकी भौँकी मात्र दिखलाकर पान्नो' के पारस्परिक 
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हिन्दी उपन्यासों के प्रकार 
साहित्यालोचन में उपन्याशों हे फ्रोटिफम पर विचार करते हुए 

डा० श्यामसुन्दर दास ने उन्हें निम्नशिणिन चार प्रकारों में ब्रिमाजित 

किया दे । यह प्रकार निम्नलिखित ६ै$--- 
१, घटता प्रधान उपन्यास--मानव की फकोठुदल गृसि यो 

प्रोत्याइन देने वाली कथाओं के आधार पर लिखे गए तिलस्मी श्रौर 
एय्यारी के उपन्यास इस कोटि में आते है। इनमें पिचारात्मकता की 
अपेज्ता घटनाओं की प्रघानता रहती दे। 'चन्द्रकान्ता' इसी कोटि की 
स््वना हे । 

२. सामाजिक अबवा व्यवहार सम्बन्धी उपन्यास--चरिन्र 
अर व्यवह्र सम्बन्धी आख्यानों को लेकर लेखक जिन उपन्यासों की 
रचना करता है | वद सामाजिक उपन्यास कऋदलाते दे। प्रेमचन्द के 
उपन्यास इस श्रेणी भें आ जाते है । 

३, अन्तरद्ग जीवन के उपन्यास--इस प्रकार के उपन्यारों में 
धघदना को प्रधानता न देंबार विचार और चिन्तन को प्रधानता मिलती है | 
जैनेन्द्र जी के सुनीता इत्यादि उपन्यास इस कोटि में आते में | 

४. देशकाल सापेज्ञ ओर निरपेक्ष--कुछ उपन्यास में देशकाल 
को प्रधानता दी जाती दे | शोर कुछ में नहीं। ऐतिहासिक उपन्यासों में 
देशकाल पर विशेष ध्यान दिया जाता है। वृन्दायनलाल वर्मा जी फे 
उपन्यास इस कोटि के सुन्दर उदाहरण है। 
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उक्त सभी प्रकार के उपन्यास हिन्दी साद्दित्य में मिलते |_। 

नीचे उपन्यास साहित्य के क्रमिक विकास में इन उपन्यास के प्रकारों, 

विभिन्न वादों और विचार-घाराओं पर, जिनके अन्तगत उपन्यास साहित्य 

प्रवाहित हो रह है, विचार किया गया है। 

हिन्दी का उपन्यास साहित्य 

उपन्यास में कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, वर्णन की शैली ओर समस्या 
का स्पष्टीकरण आदि प्रधान वस्तुएँ रहती हैं। प्रारम्भ में जब उपन्यासों का 

हिन्दी में उदय हुआ तो घटना प्रधान उपन्यास लिखे गए; जिनके विपय 
सम्भव और असम्भव दोनो ही प्रकार के थे | मु ० प्रेमचन्द से पू्य जो 
उपन्यास और कथा-साहित्य लिखा गया वह इसी कोटि के अंतर्गत आता 
है। तिलस्मी, जासूसी, ऐयारी और विचित्र प्रकार की घटनाओं का यह 
साहित्य था जिसमें चमत्कार प्रधानता पाई जाती थी। जीवन के कठोर सत्य 
से इसका कोई सम्बन्ध नहीं था | इस काल में जो थोड़ा बहुत सामाजिक 
साहित्य लिखा भी गया वह भी अ्व्यवहारिक था और उसमें उपदेशात्मक 
प्रवृत्ति इतनी अधिक थी कि उसे उपन्यास न कहकर अवास्तविकता के 

नाते आय समाजी पंडित का व्याख्यान कंह सकते है। यह काल करीब ६० 
बंध तक चलता रहा | 

भारतेन्दु बा० हरिश्चन्द्र जी का ध्यान जहां साहित्य की अन्य दिशाओं 
की ओर गया वहाँ उपन्यास भी उनसे अछूता न रह सका | परन्तु खेद 
का विपय है कि उन्होंने जिस उपन्यास 'हम्मीरहठ? को प्रारम्भ किया उसे 
पूर्ण करने से प्र ही आप का स्वर्गवास हो गया। 

देवकी नन््दन खत्री--सन् १८६१ में देवक्रीनन्दन खन्नी के 
“चन्द्रकाता' ओर “चन्द्रकोंता संतति' उपन्यास प्रकाशित हुए। इन 
उपन्यारसों की हिन्दी मे धुम मच गई । प्रेमचन्दर जी का मत है कि 
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देवकी नन््दन खन्नी ने इन उपन्यासों की मूल वस्तु एक फारसी के विशाल 
पंथ 'तिलस्म होशरुवा से ली होगी । मूल वस्तु कहीं से भी ली हो परन्तु, 
हम इसे देवकी नन््दन जी की मौलिक रचना ही मानते हैं। “चद्द्रकांता 
में एक कुमारी के दो प्रेमियों का संघप है। इस संघ में अस्न-शस्त्र 
ओर चालाकी दोनों का प्रयोग किया गया है। 'चन्द्रकाँता संत्ति! में 
'चन्द्रकांता की संतति से ऐयारो और तिलस्म के आकर्षणमय चमक्कारों 
का प्रस्कृनन हुआ है। संघ इसमें भी प्रेम के द्वारा ही' होता है। इन 
उपन्यासों में न तो रस संचार है और न चरित्र-चित्रण ही, न भाव 
गाम्भीय ही है और न कोई सामाजिक समस्या है, वहां तो कोरा घना 
वेचित्य है जिसका सम्बन्ध कुतृहल-इत्ति को जाशत करने के अ्रतिस्क्त 

और कुछ नहीं है | 
, इन उपन्यासों का ज्ञेत्र विश्व का क्म-त्षेत्र न होकर चमत्कार और 

अद्भुत-प्रियता है जहाँ मानव संसार के संघर्षों से मागकर कायर की 
भांति अपने ही स्वाथ में लिप्त हो जाना चाहता है। संसार का दुःख, ताप, 
कष्ट, हाह्कार, संघर्ष वहाँ नहीं पहुँचता और उस क्षेत्र में पात्र कठ पुतली 
की भांति निर्जाव से कलाकार के हाथो' में'नाचते हैं | कठपुतली के तमाशे 
ओर र गर्मंच पर वास्तविक पात्रों द्वारा किए गए. अभिनय में जितना 
अन्तर है उतना ही अन्तर इन उपन्या्ों और चरित्र-चित्रण-प्रधान 

उपन्यासो' में है। इन उपन्यासो' में रागों और मनोवेगोी! का आधार 
नहीं मिलता | 

गोपाल राम गहसरी--देवकी नन््दन खन्नी ने घटना-प्रधान उपन्यासो' 
जहाँ ऐय्यारी ओर खूनी कया-वस्तु को अपनाया वहाँ गोपाल राम 

गहमरी जासूसी धारा को लेकर हिन्दी साहित्य में आए । घटना-प्रधानता की 

झोर तो जनता का ध्यान “चन्द्रकांता' ने कर ही दिया था अरब पाठकी' 
को जासूसी विषयो' में एक झीर नया चमत्कार दिखलाई दिया । आपने 



लिन जायसी उपन्यासो' का श्रीगणेश हिन्दी में किया उनसे भारतायना 

अथवा भ्राचीनता का कुछ भी नहीं था और वह पृष्ठ रुप से इस्लन्ठ को 
देन है | स्काय्लैन्ड यार्ड की पुलिस और जासूसो' के साहस पूर्ण काय, 
निर्मीकता और बुद्धि के चातय का इनमें दिग्दर्शन होता है । इंग्लैन्ड थ 
हत्यारे डाकुओ' का द*न इनमें दिखलाया गया था। फिलिप ओप॑नदहम 

शरलाक होम्स, एडगद वेल्स इत्यादि के उपन्यासो की बहां धूम मच गई 

ओर उन्हीं से गहमरीजी भी प्रभावित हुए | 

यहां यह जान लेना आबश्यक है कि ऐयारी के उपन्यास, उपन्यास- 
साहित्य के निमाण में प्रथम चरण की भांति थे, जिसमें आने वाली सर्म 

घटनाएँ स्वतन्त्र रहती हैं ओर उनका एक दूसरे से सम्बन्ध केवा 
नायक की कार्यकलापं द्वारा ही स्थापित होता है। उपन्यास साहित्य 
दूसरा चरण जासूसी साहित्य में प्रस्फुदित होता है, जहां घटनाएँ ऋमबद् 
के साथ चलती हैं ओर कथावरतु की तारतम्बता कहीं पर भी इसे : 
पाती । घटनाएँ कायकारणरूप में गुथकर चलती हैं। जासूसी उपन्या 
में आशा, निराशा, भय्र, आनन्द, आशंका इत्यादि का उद्रेक व 
बना रहता है ओर मावनाएँ तथा क्रियाकलाप कुतूहलपर्ण होते हुए 
बुद्धि से सम्बन्ध रखते हैँ । जासूसी उपन्यास एक सीमित ज्षेच्र में ही 
कल्पना की उड़ान ले सकते है| ऐयारी-उपन्यासो' की भांति श्रपरिमि 
में नहीं | इस प्रकार यह उपन्यास मानव के अधिक निकट आते 
थे। इनमें देवी और जावू की भावनाओं का लोप और व्या 
भावनाओं का समावेश होने लगा। जासूसी कथाएँ. मानव 
होती थीं ओर उनेमें जिन पात्नो' का चित्रण दिया गया है वह भ॑ 
रिक हैं असांसारिक नहीं | मानव का साहस, निर्माकता, शक्ति, 

विप्रयक ग्रवृत्तियों' का समावेश इन उपन्यासो' में मिलता है। 
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जब हिन्दी साहित्य में इस प्रक्रार के उपन्यास लिये जा 4-रहेल्वे-ससी 
समय ब' गला साहित्य में सामाजिक उपन्यासो' का प्रचलन हो गया था | 

हिन्दी में उस प्रचलन का अनुकरण किशोरीलाल गोस्वामी ने किया और 
छोटे बढ़े ६० उपन्यास लिखे। समाज की चुराइयो' से अवगत होने पर 
भी उनके विरुद्ध विद्रोह करने का उनमें साहस नहीं था | यह बह उत्थान 

काल था जब समाज करवट ले रहा था और लेखक समाज की रुढिवादी 
अप्रगति से परिचित होता जा रहा था| किशोरीलाल जी समाज सुधारक 
आंदोलनो' को अपने उपन्यासो' में चित्रित करने में असम रहे । 

किशोरीलाल जी शैली, कला ओर विचारावलि के विचार से अपने 
साहित्य में कोई मीलिकता नहीं. रखते । आपके उपन्यासो' में तिलस्मी 
ओर जासूसी उपन्यासों को घटना प्रधानता थी | जोकि सामाजिकता के 

गम्भीर क्षेत्र में जाकर नीरस सी प्रतीत होने लगती थी और फिर उनका 

उपदेशात्मक ढंग तो इस शेली में आकर और भी नीरस हो जाता था। 
गोस्वामी जी अपने उपन्यासों' में परम्परा से चली आने वाली प्रेमकदा- 

नियो' के प्रति अपने गठबन्धन ओर मोह को तोड़कर उससे मुक्त नहीं हो 
पाए हैं और इसलिए आपके साहित्य में रूढ़ियां ज्यों, की त्यो' वर्तमान 
दिखलाई देती है। आपके उपन्यासों में केवल नायक झोर नायिका के 

विकास के अतिरिक्त ओर- कुछ नहीं है ।-घटनाओ' और समस्याओरो' के 
विकास तक पहुँचने का तो गोस्वामी जी ने स्वप्न भी नहीं देखा | 

हेन्दी गल्प के प्रथम विकास के अंतगत हम अध्ययन कर चुके हैँ कि 
उस काल में लेखक केवल मनोर॑जन की भावना को 

सामाजिक लेकर ही गह्य साहित्य का निर्माण करना सीखे थे | 
उपन्यांस उनकी रचनाओं में तिलस्मी, एय्यारो, भूत प्रेतों की 

कथाएँ, मार काट और उछल कूद ओर यदि इससे 

कुछ आगे बदेंतो सामाजिक क्षेत्र की संकुचित विचारधाराएँ, जिनमें 
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आख्यानों का धर्म-उपदेश निहित था, मिलती ह। भारतेन्दु के नाव्काी आर 

उनके समकालीन लेखकों में जो राष्ट्रीय चेतना मिलती है, खेद का विपय दें 

कि वह चेतना उपन्यास आदि साहित्य में नआ पाई । इस काल के मौलिक 

उपन्यासों की अपेक्षा अनवादों में ग्रधिक जागरण ओर प्रगति की मावना 

थी। देश और समाज एक महान् संघप के युग में होकर गुजर रहे थ | 
उन्हें उत्थान की आवश्यकता थी । समाज दिन प्रतिदिन सुसंगठित होता 

जा रहा था। समाज में मानव का स्थान अ्रन्य प्रेरणाओं पर विशेषता 

पाता जा रहा था। कांग्रेस के आंदोलन ने राष्ट्रीय चेतना से भी भारत को 
पूणु रूप से आच्छादित कर दिया था। अंग्रेज़ी शासन के विरुद्ध एक 
ऐसा वातावरण देश में उपस्थित हो चुका था जिससे उस काल का 
साहित्य मुक्त नहीं रह सकता | यह सामाजिक ओर राजनीतिक चेतना का 

युग था | इस काल में केवल घटना-प्रधान और चमत्कार-प्रधान साहित्य 

लेकर समाज और राष्ट्र की तुष्टि नहीं हो सकती थी | ४ गार और 
प्रेमलीला की गाथाओं का समेघ समाप्त हो चुका था। हिन्दी में अन्य 
भाषाओं से जो अनवाद आए उन्होंने-मोलिक रचनाओं के कार्यक्रम में 
परिवर्तन किया और एक नवीन माग-प्रदर्शन किया | 

प्र मचन्द--इस काल में प्रेमचन्द जेसे उपन्यासकार की हिन्दी को 
आवश्यकता थी श्रौर वह उसे मिला। आपने हिंदी उपन्यास-द्लेत्र में 
युगान्तर किया ओर प्राचीन समस्त रूढ़िवादी परम्पराओ को छिन्न-भिन्न 
करके एक नूतन मार्ग सामने रखा । आपने यथार्थ ओर आदर्श में 
सामंजस्य स्थापित करके जीवित साहित्य हिंदी को प्रदान किया और कठ- 
पुतली के तमाशे वाले तिलस्मी और जासूसी उपन्यासों का रुख साहि- 
त्थिक दृष्टि से रोक दिया। जीवन का दृष्टिकोण लेकर आपने अपने 
साहित्य का निर्माण किया और समय की आवश्यकयाओ की पूर्ति की 
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जीवन की दुर्बलता, सबलता, थैय, उत्साह, खेद, विपाद, मोह, प्रेम, 
» गार, वीस्ता, सुरूपता, कुर्पता, दप, शोक सभी बृत्तियाँ, समाज की 
समप्याएँ तथा राष्ट्र की चेतना पे मचन्दजी के उपन्यास का विपय बनी | 

उपन्यास-साहित्य के पाठक ओर प्रशंसक पेद[ करने का श्रेय 

देवकीनन्दन खन्नी को है। परन्तु इन पाठको' की तृप्ति करने योग्य साहित्य 
इन्हें नहं। मिला था। इसलिए प्रेमचन्द जी को खुला हुआ क्षेत्र मिल 
गया ओर आपके साथ 'प्रसाद', 'कोशिक', इन्दावन लाल वर्मा, जेनेन्द्र- 

कुमार, चतुरसेन शास्त्री, ऋषमचरण जेन, बेचनशर्मा, 'उग्र' भगवती- 
चरण बमा, मगवती प्रसाद वाजपेई, 'सुदशन' श्रादि अनेकी भदहारथी 

उपन्यास-द्षे न में कूद पड़ो ओर साहित्य-मंडार को अपनी अमूल्य ऋृतियो 
से भर दिया। यहां यह कहना अनुचित न होगा कि मं मचन्द ने समाज 

ओर राष्ट्र की जिस मूल प्रेरणा को लेकर उपन्यास-साहित्य का निर्माण 
किया वह ग्रे रणा बंगला, गुजराती शोर मराठी साहित्य की नारी-प्रधान 

प्रेरणा से आदर्श और देश-समाज की आवश्यकता के विचार से कहीं 
'झधिक महत्वपूर्ण थी । परन्तु खेद का विषय हे कि हिन्दी साहित्य के 
उत्थान की ओर राष्ट्रीय नेताशो' ने कमी ध्यान नहीं दिया, जब कि भारत 

की राष्ट्रीय चेतना का हिन्दी साहित्य ने पग-पण पर समर्थन और प्रचार 

किया ओर जनता में उस धारा को प्रवाहित करने में अपना सबस्थ लगा 

दिया । इसी काल में जब बंगला के बड़े-बड़े उपन्यासकार अपने 

उपन्यासो' में आकप ण पैदा करने के लिए केवल नारी समस्या ओर धम्मे- 

सुधार की भावनाओं को ट्गोलते फिरते थे उस समय प्र मचन्द ने अपने 

'कर्ममूमि' और “गोदान' जैसे उपन्यास लिखकर एक राष्ट्रीय और सामाजिक 

क्रान्ति का सन्देश दिया । प्रेमचन्द के अनुकरणीय लेखको' में कोशिक 
जी का प्रथान स्थान है । 



+. 
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नअसाद थारा 
शव की क्- ७५ न क् 4; हि तट डे 

दश समाज सुवार और राष्ट्राय झदालना का पुद्दाग से दशा था। 

मानव के प्रति चेतना उत्तन््न हॉने लगी दा शोर साडिश विलान के ऋप 
् रा कब्ज हम रत] त्ग्र "3 गा हि त् पलक हे हि न जल कक ४5...» 

सकतब्य के छू ते मे अचतागु हाता जा रहा था । मान सा विहास 

हों रहा था | इस ब्िकासवाद के साथ बंशानिक <- 
है व्ब्ल बँ छू थ 4 फेम श्स्र पे पालस्य “जाना नं सदा +क ब्क १७ बट 47+ ......+ का पर था ओर इसके पलसारुप १ जीवाद ने जन्म ही नर्ग ले लिया भा 

वरन् यह समस्त संसार पर छाबा हुआ था। पूजीयाद आर कलवाद से 
मानव के महत्व को कम करना प्रारम्भ कर दिया था ओर सदी करन था 
कि इस काल का साहित्यिक उपेक्षित बर्ग के प्रति विशेष रुप से जागरुफ 
हुआ ओर शोपित वर्ग की समस्या प्रधान रुप से सामने आई । 

प्रेमचन्द और कीशिक जी के साहित्य पर दृष्टि डालकर हम इन 
भावनाओं का परीक्षण कर चुके हूँ । जयशंकर प्रसाद जी भी टस विचार 
धारा से विमुख होकर चले हों ऐसी कुछ बात नहीं है, परन्तु आपके लिखने 
की शेली प्रेमचन्द जी से सर्वथा भिन्न हैं और इसीलिए हमने आपकी 
काव्य-घारा को पएथक् ही प्रवाहित किया है। 

प्रसाद जी का प्रथम उपन्यास 'कंकालः है जिसमें एक दीन कंकाल 
का यथार्थवादी चित्रण आपने अंकित किया है। “कंकाल” में सामाजिक 
मान्यताओं का उपहास किया गया है| 'प्रसादः और 'प्रे मचन्द! के 
उपन्यासो का मूल भेद यहीं पर है कि प्रसाद के उपन्यास चरित्र प्रधान हैं 
ओर प्रेमचन्द के समस्या प्रधान, यहाँ पात्र विशेष के लिएउपन्यास निर्माण 
हुआ है समस्या विशेष के लिए पात्र नहीं चुने गए । ऐसे पात्रों को लेखक 
के संक्रेत पर चलना होता है और इस प्रकार कभी-कभी उनमें कृतन्रिमता 
भी आ जाती है। 'कंकाल? में आदर्शवाद और यथाथंवाद का समन्वय मिलता है | चित्रण यथार्थ अवश्य है है, परन्तु उच्छ <छलता की सीमा 
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तक नहीं | कलाकार ने सामाज का चित्रण अवश्य किया है परन्तु इति- 
हास नहीं लिखा, लिखा उपन्यास है, साहित्वपूर्ण, कलापर्ण और साथ- 
साथ मनोरंजकपृ्ण भी | समाज को सबलता और इु्बलता दोनों का 
विकास कलाकार की लेखनी द्वारा हुआ है। 

उम्र घारा-आदश ओर यथार्थ के समन्वय की भावना का 
दिग्दशन हमने '्रेमचन्द', 'प्रसाद' श्रीर 'कीशिक! की साहित्य धारा 
में कराया। हद्येश” के उपन््यासों में आरादशवाद की प्रधानता रही । इसी 
काल में देश के अन्दर एक उच्छ छल यथाथवाद की लहर दौड़ रही 
थी। इस धारा के लेखक विशेष रुप से नग्न शयगारिक चित्रों को 
करना मात्र ही अपने साहिदय का लद्॑य समझते थे। 'प्रेमचन्द ने वेश्या? 
का भी चित्रण सेवा सदन में किया हैं परन्तु सामाजिक मादा को 
हाथ से नहीं जाने दिया है किन्तु इस धारा के लेखकों के सम्मुख मर्योदा 
का कोई महत्व नहीं था | 

आचाये चत॒रसेन शास्त्री--श्राचाय चतुरसन शास्त्री इसी धारा 
के उपन्यास लेखक हैं | इन्होंने दुदय की परख, अमर अभिलापा, थ्रात्मदाह 
और वेशाली की नगरवधू पांच उपन्यास लिखे हैँ । 'अमर अमभिलाषा' 
में विधवाओं की मंत्रणाओं का नग्न चित्रण है | 

पांडय वेचन शर्मा उम्र--हिन्दी साहित्य में जो नग्न यथार्थवाद 
आचार चतुरसेन शास्त्री जी लेकर खड़े हुए उसका और भी उच्छू'खल 
रुपउग्र जी की लेखनी द्वारा प्रस्फुटित हुआ | यथार्थवाद का प्रकृतरूप जो 
ग्रताद जी की कल्ला में प्रस्तुत हुआ इस धारा के प्रवर्तकों ने पास तक भी 
फयकने दिया | उम्र जी यथार्थबाद के एकांगी स्वरूप को लेकर खड़े हुए 
ओर वास्तविकता का प्रतिपादन इन्होंने अश्लीलता के रुप में किया | इस 
साहित्य ने नवीन प्रगतिवादी युवकों को खब रिकाया और एक बार हिंदी 
जगत में गर्मी आ गई | 



४] [ आलोचना के सिद्धांत 

ऐतिहासिक उपन्यास धारा 
ऐतिहासिक उपन्यास घारा--संसार में जो वस्तु जितनी दूर है वह 

उतनी ही सुन्दर है। कल्पना का थ्राश्रय लेकर अतीत का उद घाटन होता 
है ओर श्रद्धा के साथ उसका रेशमी घूृघट उतारा जाता है। प्राचीन के 
प्रति श्रद्धा होतो है, ममता होती है, प्रेम होता है, आकर्षण होता हे, 
उत्कंठा होती है ओर फिर इतिहास का सद्बारा लेकर कल्पना की तूलिका 
से उसे चित्रित किया जाता है। हिंदी नाय्क-साहित्य में अ्रतीत के प्रति 
'प्रसाद! का चमत्कारपू्ण आकर्षण हम पीछे देख चुके हैं और यह भी 
देख चुके हूँ कि किस प्रकार उन्होंने प्राचीन और वर्तमान में सामंजस्य 
स्थापित किया। काव्य ओर नाटठक-क्षेत्र में पाचीन का चित्रण परम्परा 
से चला आ रहा था ओर उनमें धर्म के साथ समाज ओर राष्ट्र किसी न 
किसी रुप में चित्रित हुए बिना नहीं रहते थे, परन्तु उपन्यास है वर्तमान 
युग की देन | चमत्तार-प्रधान क्षेत्र से यह समाज के ज्षेत्र में अवतरित हुए 
थे और अब इन्होंने भारत के प्राचीन गौरव को भी अपने अन्तर्गत स्थान 
देना प्रारम्भ कर दिया । हिन्दी साहित्य में इस भावना के जन्मदाता श्री वृन्दा- 
वनलाल वमा हूं जिन्होंने अतीत को पाठकों के सम्मुख शुष्क इतिहास के 
विपय से निकालकर उपन्यास के विप्रयथ. में सजाया और फिर पाठकों के 
गामने एक कलात्मक रूप से यल्ुत किया। भारत की अन्य प्रांतीय 
भाषाओं में (बंगाली, गुजराती, मराठी) इससे पूर्व कुछ सुन्दर ऐतिहासिक 
ग्ननाएं लिखी जा चुकी थीं | 

गदकु टार,' “विराट की पदिमनी,” 'मुसादबज', 'कांसी की रानी, 
कचनार,! इत्यादि पृन्दावयनलाल जी के एतिहासिक उपन्यास रु | 

--संक्ष प--- 
इम प्रकार यम हम टिस्दी उपन्यास साहित्य के द्वितीय विकास को 

हल करते | शसक अन्तात उसन््यास-साहित मनोरंजन के ज्षेत्र से 
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निकल कर मानव-जीवन, समाज श्रीर राष्ट्र के श्रध्ययन की ओर अग्रसर 
हुआ । तिलस्मी, ऐयारी और जायूसी विचारधाराएँ समाप्त हो गई' ओर 
देश के इस उत्थान काल में हिन्दी-साहित्य की अन्य धाराश्ों के साथ 
उपन्यास-घारा ने भी प्रगति श्रीर लोक-हित के ययथ पर कदम रखा | देश 
में समाज-सुधार की भावना ने जन्म लिया | समाज की कुरीतियों की 
ओर लेखकी का ध्यान यया और आदशंवाद तथा यथार्थवाद का श्राश्रय 
लेकर प्रतिमाशाली व्यक्ति क्षेत्र में उतर पड़े | गतकाल भें जो उपन्यास- 
साहित्य स॒जन छुआ था उसमें उपन्यास पढ़ने की अ्भिरचि के अतिरिक्त 
ओर कुछु नहीं था, बल्कि उसे उपन्यास पढ़ने का व्यसन भी हम कह 
सकते हूँ, क्योंकि वह साहित्य उद्देश्वविद्दीन था | इस काल में जो साहित्य 
लिखा गया वह उद्देश्यविद्दीन न होकर सारगभित शरीर आदर्शोन्मुख था | 
कोरे यथार्थवाद को लेकर जो महारथी क्षुत्र में आए वह भारतीय मानव, 
समाज ओर राष्ट्र का कुछु अधिक हित नहीं कर सके। यह सत्य है कि 
उस समय उस साहित्य को कुछ वासना-प्रधान अ्धकचरे युवक-मस्तिष्क ने 

झचि के साथ पढ़ा ओर अपनाया परन्तु वह व्यापक न बन सका और 
समाज में उसका स्थायी सम्मान भी नहीं हुआ । आचाय चतुरसेन शास्त्री 
जो ने 'बैशाली की नगरवधू” लिख कर स्वयं अपना माय बदल दिया । 
उग्र जी ने 'जीजी जी! लिखकर एक नवीन आदर्शावादी मार्ग ग्रहण किया 

है और ऋषभचरण जी पागल बने दिल्ली के बाजारों में घूमा करते हं--- 
सम्मवतः अब बह भविष्य में कुछु नददीं लिख सकेगे। इस प्रकार इस 

काल के साहित्य की विशेषता समाज और राष्ट्र की पुकार है जिसे उप- 

न्यास-साहित्य अपनी आत्मा मानकर अनुप्राणित हुआ है | यह साहित्य 

इस काल का अमर इतिहास है जो कभी मिट नहीं सकता | इसमें इस 

युग के समाज का जीवित चित्रण है ओर सुन्दर चित्रांकन शेली | इस काल 

के लेखकों ने देश और राष्ट्र की पुकार को अपनी लेखनी द्वारा इतनी 
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सनाव थशान्रक उपन्यास--पमाना संबन्यताों के संवादयाम धाडक, रा श 

की ओर बढ़ रहा था। मारत पर परारचात्य सशाता छायना इयापक्ठ असास 
५३ बे कि कर गा का स्ब्न ६! मर अन्य ऋ- कक >ककतक अर कक करू >ज. फकुक. नपा- का" साया पढ़ नण्यमकक ले छोड़ रही थी | भारतीय आदणसों को सामने रखकर भार्दण समाज मे 
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चेतना दने में अपना भरसक पतन कर रह थे झार भारताम सा तय झा 

अपनी सम्पूर्ण शक्ति द्वारा पूच और पश्चिस में सामंजत्य स्वायित करके 
राष्ट्र के उ्ान की ओर अग्रसर था, परन्तु फिर भी प्रभाव अच्छे प्रभावी 

की अपेक्षा छूत की बीमारियों की भाति समाज में शीघ्म प्रभारित ब्र 
प्रसारित हो रहे थ। चेश्ानिक प्रगति ने रद्विवाद का तो झअन्त कर ही 
दिया परन्ठु इस काल में आकर ऋुछ ऐसी वयक्तिक रृद्वियां बन गई 
कि जो प्राचीन लढियों से किसी से किसी भी प्रकार कम नहीं थीं। एन 

रूढियों द्वारा वर्तमान वादों का जन्म हुआ ओर इन वादों ने कुछ आकां- 
क्ञाओं के आधार पर मानव के विकास को कलवाद के क्रम में बॉधकर 
इतना जड़ कर दिया कि उसका मस्तिष्क, उसकी भावनाएँ, उसकी कल्प- 

नाएं सब्र जड़ होकर रोटी ओर कपड़े तक ही सीमित रह गई । 
ऐसे युग में लेखक का उत्तरदायित्व गत युग की अपेक्षा आर 

अधिक तथा व्यापक हो गया | केवल यथार्थवाद और आंदर्शवाद का 
चित्रण मात्र कर देने भर से लेखक का भला नहीं हो सकता था। इस- 
काल में आवश्यकता थी ऐसे लेखकों की जो यथार्थवाद की ओर से 
आंखें बन्द न करके मनोविज्ञान द्वारा प्राचीन और नवीन रूढियों को भेद 
कर एक ऐसा प्रकाशवान चरित्र अपने पाठक के सम्मुख रखें कि जिससे 
पाठक बाह्मइन्द ओर अन््तद्व न्दों का समान रूप से अव्ययन कर सके | 
पाठक की प्रेरणाशक्ति का विकास करना आ्आाज के कला का लक्ष्य होना 
चाहिए ओर किस प्रकार परिस्थितियों के अन्तर्गत मानव विकास और 
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दल ४ | थे मब्धार यान 4पत्म सार संमोीबजविं,श चितेण | इसे गण जे 

प्रमाद परिमबनदा' योर कीशिक थी की रचना में सिने जाते हैं परत 
डिसगी स्थनाए लिन हद दया यो लाए लियी गए थीं दम इस प्रकार 

के; गग्मीर रोज यी न ते झा बश्यपटा ही थी इतर मे इन बलागास से 
प्रन्न ही किया । जो छुछ सप् समर बन पढ़ा है बद स्थासायिद है शरीर 
इ्लावगारी। की छोलीडिक प्रतिमा को प्रश्ण] उन झकलावारों 

गसमिदान झीर आदेश पहले भा और मानव का गम्भीर निधे- 
चने बाद में । छा का श॒ुग ज्नवाद था संग दे जिसमें धन पहले है 
शोर 'उना पर ही समाज ओर शाप्ट सब श्रवनमिित £ | इसलिए 
ऋ्रास के लेक के सम्मुख जितना बेटा महत्य मानव छा है उतना समाज 

शझथवा राष्ट्र डा नदी बसों कि मानव के विशेषण टोस पर समाज शरीर 

गष्ट्र तो बच है नही सकते, उरनें तो स्वयं दो प्र भे उनर शाना परता 

४ । मानय सीमित होकर घर की चार दीवारों भें बैंदा नीं रह सकता 
उसया कार्यत्षे त्र समाज और राष्र ही ऐगे और जब कलाकार मानव ये 
विकास पर लेसनी उठाएगा तो समाज शरीर रा्ट पर ट्प्पणी करना 
उसके लिए अनियाय हो जाएगा। गत युग के लग्बरों ने प्रानीन सदियों 
के प्रति विद्राट खरवस किया ृ र्ठ साथ साथ कुट स्य पत्नी ऐसी सदियों 

का भी निमाण कर दिया कि कीं करी पर तो उनकी स्वनाएँ उपदेशा- 
व्मऊ आख्यान मात्र बने गई हें और बहू कोरी कल्यमा के ज्ञेत्र में जा 

ग्यदड़ी होती ६ 
टिन्दी साहित्य में स्बध्था मनोयेशमिक आधार पर सावनाश्रों का 

चित्रण अनेन्द्रकमार ने किया है। इसीलिए में इस तृतीय धारा का 
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प्रवर्तक जनेद्रकुमार को मानते ६ । आयपह़े साहित्य में उ्देशास्मझ 

प्रवतत्ति का प्रतिपादन नहीं किया गया सरन समस्याश्ों समा भावनाओं का 

विश्लेषण मनोवैज्ञानिक इप्िकोण से यथार्थवाद की झाभारशिला पर 
रखकर किया गया है। यहां यथार्थवाद शब्द पढ़कर पाठक आचाय चतुरसेन 
शास्त्री श्रोर (उग्र! के यथाथवाद की कल्यना करने का प्रयत्न ने करें । 

बुद्धि के पारखी लेखक ने दृदय की खोज करना ओर उसमें पेंदा होने 

वाले रागों का मानसिक संघ्र्पों से सामंजस्य स्थापित करना खूब सीग्ा है | 
बुद्धि और हृदय के व्यापक क्षेत्रों पर कलाकार का समान अधिकार है । 

जेनेन्द्रकुमार ने एक वैज्ञानिक की भांति अपने उपन्यासों के पात्रों के 
जीवन में पेठकर उनके प्रधान तत्वों की परख की है ओर चुद्धिगम्य विश्ले- 
प्रण करके उनकी इच्छाओं, आकांशाओं ओर मनोमावनाओ्ं का ऐसा 

तत्वनिरूपण किया है कि उनके पात्रों का छिपा हुआ कुछ भी नहीं रह 
जाता। जैनेन्द्र की वेज्ञानिकता कहों-कहीं पर दाशनिक बनकर पाठक को 
खट्कने भी लगती है और रचना में नीरसता भी पैदा कर देती है । दाशे- 
निक वाद-विवादों से भरे हुए स्थल विचारक पाठकों के लिए जहां विशेष 
मनोरंजन और वादविवाद के विपय हैं वहां साधारण कलाप्रिय मनोरंजन 
प्राप्त करने वालों को वह शुष्क प्रतीत होने लगते हैं, परन्तु यह लेखक 
का दोप नहीं, पाठक की मनोवृत्ति है। 

जैनेन्द्र जी के उपन्यासों में समस्या और उस पर वर्तमान युग का 
तार्किक दृष्यिकोश प्रस्तुत किया गया है। भूत ओर वर्तमान की 
आाधारशिला पर भविष्य का निमोण करना दाशनिक और प्रतिभाशाली 
लेखक का कर्तव्य है, परन्तु कतेव्य के निर्वाह में मूल सत्य इतना कठोर न हो 
जाए, कि पाठक को अप्रिय लगने लगे, यह ध्यान भी कुशल लेखक फो 

रखना चाहिए | इस ध्यान के प्रति हमें जेनेन्द्र जी उदासीन से प्रतीत होते 
दे ओर जो कुछ भी इस ध्यान की पूर्ति उनकी रचनाओं में आ गई है 
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यह उनका प्रयास न होकर स्वाभाविक कला का विक्रास है, जिसे जेनेन्द्र 

जी को प्रस्तुत करना पडा है और पड़ता रहेगा | प्रयास दार्शनिकता की 
ओर दिखलाई देता हे जिसके कारण चाहे पाडित्य श्रीर दर्शन का विकास 
भले ही हो ज्ञाए, परन्तु कला को तो कलाकार से हाथ धोने पड़ जाएंगे 
ओर यह हिन्दी के उपन्यास-साहित्य के लिए खेद का विपय होगा | दाश- 
निक तथ्यों की ही यदि छान-ब्रीन करनी हो तो उपन्यास न लिखकर 

दशन-शास्त्र पर ठोस अन्य भी लिखा जा सकता है और ऐसे अंथ लिखे 
गए हैं जिनमें विशुद्ध दाशनिक विचारों पर बाद-विवाद प्रस्तुत किया 
गया है । 

प्रगतिवादी घारा--जैनेन्द्र जी की साहित्यिक प्रगति और मनोविनान 

के विकास पर हमने दृष्टिपात किया। जेनेन्द्र में प्रगति हे परन्तु गाधीवाद 
के सिद्धान्तों की विशुद्ध रूपरेखा भी उसने अपने साहित्य द्वारा प्रस्तुत को 
है और युग का यथार्थवादी चित्रण भी किया है। देश की व्यापक राष्ट्रीय 
ओर सामाजिक परिस्थितियों के साथ ही साथ विदेशी प्रभाव भी साहित्य 
पर अपनी छाप डाल रहा था। योरोप के कथा-साहित्य पर फ्रायड इत्यादि 
के मानसिक विश्लेषण का गदरा प्रभाव था ओर उसकी उच्छु खलता का 
श्री गणेश भारत में भी प्रारम्भ होने लगा था | इस उलछु खलता को हम 

गत युग की उछ खलता का मनोवैज्ञानिक विकास भी कद सकते हैं| 
उग्र-धारा का यह बढ प्रखर रूप था जिस पर विदेशी एडगर, जुग 
इत्यादि विद्वानों के मानसिक तक-विवेचन का प्रभाव इतनी घुरी तरह पड़ 
चुका था कि उन्हें संसार की प्रत्येक वस्तु इसी रंग में रँगी हुई दिखलाई 

देती थी | इस विचारधारा के अन्तगंत मानव-प्रव्नत्तियों को पशु-प्रवृत्तियों 
के मूल में रखकर विचार किया जाता है और फिर उनके क्रमिक विकास 
में मानव के विकास की अनुमति होती है। और अधिक खुले रुप में यदि 
समभना हो तो इसमें मानवता की निर्बेलता का वह उपहास है जिसे वह 
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कहानी और एकांकी नाथकों के लक्षण 
गल्प साहित्य पर विचार करते समय जहां हमने उपन्यास साहित्य 

की इतने विस्तार के साथ लिया है बह्ां कहानी साहित्य 
कहानी. के विकास का भी एक सुन्दर ओर सुव्यवस्थित क्रम 
क्या है? है। जिस प्रकार उपन्यास मान7-जीवन की व्याख्या 

है उसी- प्रकार कहानी में एक घटना अथवा समत्या 
का स्वष्टीकरण रहता है | मु० प्रेमचन्द के शब्दों में “द्याख्यायिका 

क्रेवल ध्रट्ना है [? मुन्शी प्रेमचन्द के युग में यह परिभाषा पूर्णुरूप से 
सत्य थी परन्तु आज जब अधिकांश कहानियों में ब्रटना होती ही नहीं 

तो बह सत्यता समाप्त होती जा रही है। प्रेमच द ने स्वयं भी लिखा 
है, बतेमान आख्यायिका ( या उपन्यास ) का आधार ही मनोवैज्ञानिक 
है। घटनाएँ या पात्र तो उसी मनोवेज्ञानिक सत्य को स्थिर करने के 
निमित्त ही लाए जाते दे । उनका स्थान बिल्कुल गोण है। उदाहरणार्थ 
मेरी 'सुजान भगत! मुक्ति माग, पंचपरमेश्चर, शतरंज के खिलाड़ी इत्यादि 
कहानियों में एक न एक रहस्य को खोलने की जेप्टा की गई है | इस 
प्रकार कद्दानी एक घटना है जिसका स्थान मानव के मन में भी हो सकता 
ढो 
० $ दे आर मानव को याद्य परिस्थिति में भसी। आज को कहानी में नानी 
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धब्ते बाली कल्पना प्रद्ति का विकास न होकर चुद्धि और भावना-तत्व 
की प्रधानता है । जीवन के विविध पहलुओं को लेकर आ्राज का कहानी- 
लेखक रचनाएँ लिखता है ओर मानव की नई से नई समस्या का यथा- 
थवादी स्पष्ट और व्यंग्य-प्रधान चित्र पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करता है । 

कहानी में गल्प शोर मनोरंजक-साहित्य होने के नाते विचारात्मकता 
लेखक की इतनी नहीं भर देनी चाहिए कि वह कोई विचारात्मक निबन्ध 
ही बन जाए। कहानी-लेखक कल्पना पर आश्रित होकर कोरे मनोर जन- 

- के लिए. भी कक्षनी लिखता है। वह सबंदा नीति, रीति, धर्म श्रौर विज्ञान 
में ही उलका हुआ नहीं रह सकता । मनोरंजन मानव के जीवन की वह 
प्रधान आवश्यकता है जिसके बिना जीवन नीरस हो जाता है | इस- 
लिए, केवल कोरी मानव की मनोरंजक नृत्तियों को तृप्त करने वाली कहा- 
नियों को भी हम कहानी ही कहेंगे। 

कहानी भ॑ मानव अमानव सभी प्रकार के पात्र लिए. जा सकते हैं । 
आधुनिक कहानी और उपन्यास संरुकृत साहित्य की देनन होने से 

इसका प्रारम्मिक रुप प्राचीन साहित्य में देखने को नहीं मिलता । 

फिर भी गम्भीर विपयों को सरल बनाकर जनता को समझाने के लिए 

संस्कृत साहित्य के आचायों ने प्रयास अवश्य किया है। जावालि शोर 
नखिकेता के उपाख्यान इसी प्रकार के प्रयास प्रतीत होते हैं। ऋग्चेद 
की अलापा की कथा और ब्राह्मणों की रोहित तथा वामदेव की कथा 
भी कहानी के ही प्राचीनतम रूप से प्रतीत होते हैं। संस्कृत साहित्य के 
पश्चात बौद्ध साहित्य में मिक्ष ओ की कथाएँ मिलती हैं। यह कथाएं मध्य 
ऐशिया, योरोप, अरब और मिश्र देश तक बौद्ध मिक्षु ओ ने फैलाई । 
डेमी ट्रीमिस ने यूनान में इनका संकलन किया और “ईप्रस की कहानियाँ? 
नामक पुस्तक प्रकाशित हुईं। यूरोप के सत्तरहवी शताब्दी के साहित्य पर 
इन कहानियों का प्रभाव रप्य दृष्टिमोचर होता है । जातक-कंथाए 
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पाली और ग्राकृत भें लिखीं गई' और बाद में अपम्रश झीर पैशासिक 
भाषाओं में भी इन्हीं वीद्ध-कथाओं की आधार बनाकर स्वनाएँ की गई 
६०० £० पूथ गुणास्थ की 'दृहत् कथा! लिखी गई | यह ग्रन्थ आज उप- 
'लब्ध नहीं । इस अंथ की “बृहत् कथा मंजरी” और “कथा सरित्मार” 
में कथाएँ मिलती हैं । इन कथाओं का लेखन उपदेशात्मक प्रद्वत्ति 
को लेकर हुआ, परन्तु अभिव्यंजना और कल्पना का आधिक्य हो जाने 
से यह मनोरंजन की पूर्ति करने में सफल हुई' | “दशकुमार चरित” की 
रचना तक क्रमश; इनका आदशवादी धार्मिक दृष्टिकोण बदलकर 
मनो रंजक हो गया । 

आज की कहानी इस प्राचीन कहानों से जन्म लेकर नहीं आई । 

आज जो कथा-साहित्य हमारे सम्मुख है यह पूर्ण रूप 
कहानी के तीन से पश्चिम की उपज है । कहानी का जो रूप हम 

तत्व आज देखते हैं यह १६ वीं शताब्दी से पर्व वर्तमान 
नहीं था । कहानी-तत्व केबल नाटकों ओर उपन्यासों 

में ही मिलता था। कहानी ने नाटक से कथोपकथन और नाटक्रीयता ग्रहरा 
की ओर उपन्यास से चरित्र-चित्रण ओर काव्य से रसात्मकता तथा 
प्रकृति-चित्रण; ओर इस प्रकार कद्दानी ने नाक, काव्य और उपन्यास 
तीनों के प्रधान गुशों को अपने में सन्निहित करके स्वय॑ को पाठवों के 
विशेष मनोरंजन का साधन बना लिया | इन्हों तीनों तत्वों के आधार पर 
आज कहानी साहित्य की व्यापकता विशेष उल्लेखनीय है | 

ऋद्दानी की रचना करने के लिए कहानी में कुछ विशेष नियमों और 
गुणों का समावेश लेखक करते हैं और उन्हीं के 

रचना ओर आधार पर समीक्षकों ने कहानी के आकार का विर्ले- 
परिभाषा प्रण करके कुछ नियम भी बनाए हैं । कहानी में एक 

भाव, एक घटना, एक स्थान और एक चरित्र होना 
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चाहिए। यह नियम समीक्षकी का है, परन्ठु लेखक इन्हें कहाँ तक निभाता 

है, यह कहना कठिन है। सभी नियम एक कहानी में कठिनाई से ही निभ 
पाते हैं। इन सभी नियमों का कहानी के कथानक से सम्बन्ध है। एक 
उद श्य को लेकर एक दृष्टिकोण से लिखी गई कहानो में एक ही भाव 
भी संचारित होगा । कहानी का बीजवस्तु एक होना आवश्यक है ओर 

वह स्पष्ट होना चाहिए | यदि लेखक अपने बीजवस्तु से प्रथक होकर कथा 
में निरुद्रेश्य भय्कने लगता है तो कथा विश्शखल हो जाएगी । कथा 
के कथानक को सर्वदा बीजवस्तु पर ही केन्द्रित होकर चलाना 

आवश्यक है| 
कथा के तीन प्रधान अंग आरम्म, कथानक और अन्त हैँ। इन 

सभी का समुचित विकास होने से संतुलित कहानी 

कथा के तीन का निर्माण होता है | परन्तु लेखक बहुत कम 
अजड़ इन पर विचार करके लेखनी उठाता है। कथा 

में एक घटना न होकर यदि अनेक घटनाएँ 

हो जाती हैं तो वह कथा के सूचुम कलेवर में प्री तरह विकसित 
नहीं हो पाती । लेखक को ध्यान रखना चाहिए कि यदि कहीं पर दो 

क्रथाओं का देना अनिवार्य ही हो जाए तो उन कथाओ्रों को आपस में 
इस प्रकार जकड़ देना चाहिए कि उनमें शिथिलता न आने पाए | 
कहानी मे जितने भी कम पात्रों का समायेश हो सके उतना ही अच्छा 

, है । व्यर्थ के पात्र कथा में आ जाने से कथा का विकास रुक जाएगा | 
लेखक की कथा लिखते समय ध्यान रखना चाहिए कि कहीं पर भी तार- 

तम्ब दूट्ने न पाए । कथा को जहाँ तक हो सके संकितिक रूप देना 

चाहिए. और उसके विकास में कोई बाधा उपस्थित नहीं होनी चाहिए । 

कथा की सवना में इतिवृत्तात्मकता आ जाने पर वह कथा न रहकर 

निब्रन्ध बन जाएगा | कथा का आकार विना सांस्कृतिक प्रद्नत्तिके स्थिर 
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पाली और प्राकृत में लिखीं गई' और बाद में अपभ्रश ओर पैशाचिक 
भाषाओं में भी इन्हीं बीद-कथाओं को ग्राधार बनाकर स्वनाएँ की गई 
६०० ३० पूथ शुणाय्य की 'वृहत् कथा? लिखी गई। यह ग्रन्थ आज उप- 

'लब्ध नहीं । इस ग्रंथ की “बृहत् कथा मंजरी” और “कथा सरित्सार 
में कथाएँ मिलती हैँ । इन कथाओं का लेखन उपदेशात्मक प्रवृत्ति 
को लेकर हुआ, परन्तु अभिव्यंजना ओर कल्पना का आधिक्य हो जाने 
से यह मनोरंजन की पूर्ति करने में सफल हुई । “दशकुमार चरित” की 
रचना तक क्रमश$ इनका आदशवादी घामिक दृष्टिकोण बदलकर 
मनो रंजक हो गया । 

आज की कहानी इस प्राचीन कहानी से जन्म लेकर नहीं आईं | 
आज जो कथा-साहित्य हमारे सम्मुख है यह पूर्ण रूप 

कहानी के तीन से पश्चिम की उपज है । कहानी का जो रूप हम 
तत्व आज देखते हैँ यह १६ वीं शताब्दी से पूर्व वर्तमान 

नहीं था। कहानी-तत्व केवल नाटकों ओर उपन्यासों 
में ही मिलता था। कहानी ने नाटक से कथोपकथन ओर नाटक्रीयता अहण 

की ओर उपन्यास से चरित्र-चित्रण ओर काव्य से रसात्मकता तथा 
प्रकृति-लित्रण; ओर इस प्रकार कहानी ने नाटक, काव्य और उपन्यास 
तीनी के प्रधान गुणों की अपने मे सन्निहित करके स्थयं को पाठवों के 
विशेष मनोरंजन का साथन बना लिया । इन्हीं तीनों तलों के आधार पर 
आज कहानी साहित्य की व्यापकता विशेष उल्लेखनीय है | 

कद्मानी की रचना करने के लिए कहानी में कुछु विशेष नियर्मो और 

गुगों का समावेश लेखक करते हैँ और उन्हीं के 
स्चना ओर आधार पर समीक्षको ने कहानी के झ्राकार का विश्ले- 
पास्भाधा प्रग करके कुछ नियम भी बनाए हूँ । कहानी में एक 

माव, एक घटना, एक स्थान श्रौर एक चरित्र होना 
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चाहिए। यह नियम समीक्षका वा है, परन्तु लेखक इन्हें कहाँ तक निभाता 
है, यद् कहना कठिन है। सभी नियम एक कह्दानी में कठिनाई से ही निम 
पाते हूं। इन सभी नियमों का कद्ानी के कथानक से सम्बन्ध है। एक 
उद्द श्य की लेकर एक हृष्टिकोग से लिखी गई कद्दानो में एक ही भाव 
भी संचारित होगा | कद्ानी का बीजवस्तु एक होना आवश्यक है और 
वह स्पष्ट होना चाहिए । यदि लेखक अपने बीजवखु से पृथक होकर फथा 
में निरद्देश्य भग्कने लगता है तो कथा विश्शखल हो जाएगी | कथा 
करे कथानक को स्वदा बीजवलु पर ही केन्द्रित होकर चलाना 
आवश्यक है| 

कथा के तीन प्रधान अंग आरम्भ, कथानक और अन्त हैं। इन 
सभी का समुचित विकास होने से संतुलित कहानी 

कया के तीन का निर्माण होता है| परन्तु लेखक बहुत कम 
प्र इन पर विचार करके लेखनी उठाता है। कथा 

में एक घटना ने दोकर यदि अनेक घटनाएँ 
दो जाती दे तो वह कथा के सूद्म कलेवर में प्री तरह ब्रिकसित 
नहीं हो पाती । लेखक को ध्यान रखना चाहिए. कि यदि कहीं पर दो 
कथाओं का देना अनियाय ही हो जाए तो उन कथाओं को आपस में 
इस प्रकार जकट़ देना चाहिए कि उनमें शिथिलता न थाने पाए | 

कदानी में जितने भी कम पात्रों का समावेश हो सके उतना ही अच्छा 

है । व्यर्थ के पात्र कथा में था जाने से कथा का विकास रुक जाएगा। 
लेखक की कथा लिखते समय ध्यान रखना चाहिए कि कही पर भी तार- 

तम्य टूटने न पाए | कथा को जहाँ तक हो सके सांकेतिक रूप देना 
चाहिए. श्रीर उसके विकास में कोई बाघा उपस्थित नहीं होनी चाहिए । 

क्रथा की सना में इतिद्वत्तात्मकता थ्रा जाने पर वह कथा न रहकर 
मिवन्ध बन जाएगा । कया का श्राकार विना सांस्कृतिक प्रवृत्ति के स्थिर 
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पाली और ग्राकृत में लिखी गई” और बाद में अपभ्रश ओर पैशाचिक 

मापाओं में भी इन्हीं बीद्ध-कथाओं को आधार बनाकर स्वनाएँ की गई 
६०० ६० पूर्व गुणाय्य की 'दृहदत् कथा' लिखी गई। यह ग्रन्य आज उप- 
'लब्ध नहीं । इस ग्रंथ की “बृहत् कथा मंजरी” ओर “कथा सरित्सार? 

में कथाएँ मिलती हैं। इन कथाओं का लेखन उपदेशात्मक प्रवृत्ति 
को लेकर हुआ, परन्तु अभिव्यंजना और कल्पना का आधिक्य हो जाने 
से यह मनोरंजन की पूर्ति करने में सफल हुई | “दशकुमार चरित” की 
'रवना तक क्रमश; इनका आदशवादी धार्मिक इृष्ट्कोण बदलकर 
मनो रंजक हो गया । 

आज की कहानी इस प्राचीन कहानी से जन्म लेकर नहीं आई । 
आज जो कथा-साहित्य हमारे सम्मुख है यह पूर्ण रूप 

कहानी के तीन से पश्चिम की उपज है । कहानी का जो रूप हम 
तत्व आज देखते हैं यह १६ वीं शताब्दी से पूर्व वर्तमान 

नहीं था । कहानी-तत्व क्रेवल नाटकों ओर उपन्यारसों 
में ही मिलता था। कहानी ने नाटक से कथीपकथन और नाटकीयता ग्रहण 
की ओर उपन्यास से चरित्र-चित्रणु और काव्य से रसात्मकता तथा 

प्रकृति-चित्रण; ओर इस प्रकार कद्दानी ने माथ्क, काव्य और उपन्यास 
तीनो के प्रधान गुणों की अपने मे सन्निह्ित करके स्वयं को पाठकों के 
विशेष मनोरंजन का साथन बना लिया । इन्हीं तीनों तत्वों के आधार पर 
आज कद्दानी साहित्य की व्यापकता विशेष उल्लेखनीय है । 

कद्दानी की स्वना करने के लिए कहानी में कुछु विशेष नियमों और 

गुणों का समावेश लेखक करते हैँ और उन्हीं के 
रचना ओर. आधार पर समीक्षकों ने कहानी के आकार का विश्ले- 
पारभापा परण करके कुछ नियम सी बनाए हैं. । कहानी में एक 

भाव, एक घटना, एक स्थान और एक चरित्र होना 
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चाहिए। यह नियम समीक्षकों का है, परन्तु लेखक इन्हें कहाँ तक निभाता 
है, यह कहना कठिन है। सभी नियम एक कहानी में कठिनाई से ही मिम 
पाते हैं | इन सभी नियमों का कहानी के कथानक से सम्बन्ध है। एक 

उहश्य को लेकर एक दृष्टिकोण से लिखी गई कद्दानी में एक ही भाव 
मी संचारित होगा । कहानी का बीजवस्तु एक होना आवश्यक है ओर 
बह स्पष्ट होना चाहिए | यदि लेखक अपने ब्रीजवस्तु से प्रथकू होकर कथा 
में निरुदेश्य भमगकने लगता है तो कथा विश्शखल हो जाएगी । कथा 
के कथानक को स्वदा बीजवस्तु पर ही केन्द्रित होकर चलाना 

आवश्यक है | 
कथा के तीन प्रधान अंग आरम्म, कयानक और अन्त है। इन 

सभी का समुचित विकास होने से संतुलित कहानी 

कथा के तीन का निर्माण होता है । परन्तु लेखक बहुत कम 
अज्ग इन पर विचार करके लेखनी उठाता है। कथा 

में एक घटना न होकर यदि अनेक घटनाएँ 

हो जाती हैं तो वह कथा के सूछुम कलेबर में पूरी तरह विकसित 
नहीं हो पाती ) लेखक की ध्यान रखना चाहिए कि यदि कहीं पर दो 

कथाओं का देना अनिवार्य ही हो जाए तो उन कथाओं की आपस में 

इस प्रकार जकड़ देना चाहिए. कि उनमें शिथिलता न आने पाए | 

कदानी में जितने मी कम पात्रों का समावेश हो सके उतना ही अच्छा 

है । व्यर्थ के पात्र कथा में आ जाने से कथा का विकास रुक जाएगा। 

लेखक को कथा लिखते समय ध्यान रखना चाहिए कि कहीं पर भी तार- 

'तम्प दूट्ने न पाए । कथा को जहाँ तक हो सके सांकेतिक रूप देना 
चाहिए और उसके विकास में कोई बाधा उपस्थित नहीं होनी चाहिए | 

कथा की स्वना में इतिइृत्तामकता आ जाने पर वह कथा न रहकर 

निबन्ध बन जाएगा । कथा का आकार बिना संस्कृतिक प्रवृत्ति के स्थिर 
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नहीं किय्रा जा सकता | कथाकार का संकेत अप्रतियादित बस्तर की और 

कलात्मकता को लिए हुए होना चादिए। 
ख्राज की कहानी में चरित्र-चित्रण कोरो कल्मना का आधार लेकर 

मानव की केवल मनोरंजक प्रवृत्ति को दी सन्तुष्ट नहीं 

चरित्र-चित्रण कर सकता | यह बुद्धि के विकास का युग है जिसमें 

ओर कहानी. कथा के पात्रों का चरित्र-चित्रण करते समय मनोवेज्ञानिक 
के तीन आधार पर लेखक की अपना चित्रण संचालित करना 
प्रकार होता है। कहानी तीन प्रकार की होती है, कथा-प्रधान, 

समस्या-मूलक ओर चरित्र-प्रधान । समस्या-मूलक 

आर चरित्र प्रधान कहानियों में चरित्र-चित्रण ही कद्ानी की विशेषता 
है। यों चरित्र-चित्रण के लिए पूरा क्षेत्र उपन्यास में ही प्रास होता है, 

परन्तु उसके मूल का निर्माण कथा में ही होता है | समस्या-मूलक 
कहानियों में चरित्र-चित्रणु के साथ ही साथ समस्या का चित्रण करना 
भी अनिवाय हो जाता है | 

ऊपर हमने कथा के कथावस्तु, कथा के प्रकार, विषय, चरित्र-चित्रण 
ओर उसके विकास पर विचार किया है। सब्र पर 

शैली. विचार करने के पश्चात् शैली पर विचार करना है । 
ह शैली का सम्बन्ध कला के विषय झोर लेखक की 
प्रणाली से विशेष होता दे | शैली का निर्माण विपय, लेखक की प्रणाली 
तथा भाषा तीनों के लेखक द्वारा सामंजस्य स्थापित करने से होता है । 
वस्तु प्रधान, कथोपकथन प्रधान, दृश्य चित्रण प्रधान तथा सम्बोधन प्रधान 
शलियों को आज तक कहानीकारीं ने अपनाया है | कछा कहानियाँ 
चलती ही कथोपक्थन की प्रधानता पर हैँ | जयशंकर प्रसाद जी की 
कहानिर्या ( आकाश दीप ) इसी कोटि में आती हैं । कुछ कद्दानियों में 
लेखक वर्णुनीय-वस्तु तथा कथोपकथन में समन्वय करके एकरुपता स्थापित 

9०] 



या , #%. कत कि नशा (किटानोी और एड़ी नाथ्यों के लक्ष्य ] १६७ 
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परते £ | एसी प्रकार की बहामियों की सपना होगाझ के सामंजस्य 
मिमाने पर आधारित है। झुझय लेगफ छानी अली भें संम्योषन को प्रधा- 

नता देते हैं। या चार्से शैलिया विचार प्रीर भाषा के ख्राधार पर यननी 
£। कूद में दोनों की प्रधानता झिसी ने किसी रूप मे वतमान राती है 
और कुछ में एक प्रधान और दूसरी गीग॒ हो जाती है | शीली सास्नय मे 
कद्ानीफार की झ्रनी विशेषता ऐसी £ शरीर उसी के आधार पर साहित्य 
में उसी लूयाति बतमान रहती ४। लेसक का अ्यनापन प्रदर्शित करने 
वी जो ज्ुमता उसकी शीली में बतमान रएती है यह उसी विचारधारा 

में भी फभी-कमी पूण रूप से मुस्यरित नहीं हो पाती | दो लेगफ़ो की 
विचारधाराएँ पूर्ण रूप से एक हो सकती £ परन्तु शैली नदी । 

यहा संक्न प में कद्नी के ध्धान गुणा और लक्षणों की प्रभकृ-प्रथकू 
समीत्षा करके विद्यार्थियों को यदी समझ लेना होगा कि कप्तानी उपन्यास 
का संज्षिप्त रूप है जिसमे संक्षेप से समीक्षक की उपन्यास की ही भाति 

कदानी को परुचने में उसकी कभावस्तु, चरित्र-चित्रण, चरित्र फे विश्लेप- 
गात्मस (जाट: ० धाशेडप्रध्ण ) श्रीर नाव्कीय या परोक्ष 
([नवाएट७ ता 707४0), कथोपकथन, बातावरण ( देश शरीर 

काल), उद्देश्य तथा शैली ( भाषा और भाव प्रधान ), कद्ानी के आदि 
आर अन्त इत्यादि पर ध्यान देना होता है और इन्हीं के आधार पर 
कहानी की समालोचना की जा सकती हे 

उपन्यास-साह्दित्य पर विचार करते समय हम समय ओर उसकी 

विचारधारा पर प्रकाश डाल चुके है । जिस काल और 
हिंदी में कथा विचारधारा ने उपन्यास-साद्तिय को प्रभावित किया 
का विकास वर्दी हिंदी के कथा-साहित्य को भी प्रमावित करने में 

फलीभूत हुआ है | इसका प्रधान कारण यही दे कि 
हिंदी के प्रधान उमन््यासकार ही विशेषसूप से हिन्दी के प्रमुख कहानीकार 



१६८ ] | आ्रालोचना के सिद्धूति 

रहे हैं। इस दिशा में किशोरीलाल गोस्वामी, प्रेमचन्द्र, जयशंकरगप्रसाद, 
विश्वम्भरनाथ कीशिक, सुदशन, जनेन्द्रकुमार, इलाचन्द्र जोशी, यशपाल 
इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय है | इनके अतिरिक्त अनेकों लेखकों 

ने उक्त लेखकों की प्रवाहित की हुई प्रणालियों को अपनाकर गल्य-साहित्य 
' की पूर्ति की ओर सुन्दर रचनाओं से साहित्य के भंडार को भरा हे | 

एकॉकी नायक 
वैज्ञानिक प्रगतिवाद ने मानव जीवन को शिथिलता को भगाकर 

उसमें नवस्फूर्ति ओर नव चेतना का संचार किया है । इसके फलस्वरूप 

जीवन का समय नष्ट करने वाला प्रश्न तो फिर खड़ा ही नहीं होता। 

इसका यह अथ भी नहीं है कि प्रगतिवादिता ने जीवन से मनोरंजन की 
निकालकर बाहर फेंक दिपा। वरन् यह अवश्य है क्रि समय का मूल्य 
पहले की अपेच्ता बहुत बढ़ गया । पहिले नाटक रात्रि के साढ़े नी बजे 

प्रास्म्भ होकर प्रातः काल साढ़े चार बजे समाप्त होते थ्रे। जिसका अथ 

था कि आने वाले दिन को भी दर्शक को अपने घर पर विश्ञाम करना 

चाहिए, परन्तु यह प्रणाली घोरे-घोरे समाप्त हो गई ओर लम्बे लम्बे 

नाटकों के स्थान पर छोटे-छोटे नाटक लिखे जाने लगे । अंग्र जी नाटककार 

धरनौडशा' ने इसी प्रकार के छोटे नाटक लिखे हैं । 
फिर भी नाटक में विस्तार रहता है| परन्तु छोटी गल्प की कहानियों 

की भांति भी नाय्क क्षेत्र में छोटी-छोटी समस्याश्रों को लेकर रचनाएँ 
लिखी गई ओर यह रचनाएं एकाँकी नायक कहलाई | दिन्दी में एकांकी 
नाटकों का इतिहास कुछ अधिक पुराना नहीं है । जो कुछ भी लिखा गया 

वह भुवनेश्वर प्रसाद, गण॒श प्रसाद द्विवेदी, रामकुमार वर्मा, सत्मकेतु, 
द्वारिका प्रसाद, सदगुरुशरण अवस्थी$ उदय शंकर भ, सेठ गोविन्द 
दास, प्यारे लाल, उपेन्द्र नाथ 'अश्क' इत्यादि लेखकों ने लिखे 

हैँ । कथा सब नास्कों में हैं परन्तु उनमें समस्यामूलक नाटकों 
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रहे हैं। इस दिशा में किशोरीलाल गोस्वामी, प्रेमचन्द, जयशंकरप्रसाद, 

विश्वम्भरनाथ क्रीशिक, सुदर्शन, जेनेन्द्रकुमार, इलाचन्द्र जोशी, यशपाल 
इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। इनके अतिरिक्त अनेकों लेखकों 
ने उक्त लेखकों की प्रवाहित की हुई प्रणालियों को अपनाकर, गल्प-साहित्य 
की पूति की ओर सुन्दर रचनाओं से साहित्य के भंडार को भरा है । 

एकॉकी नाटक 
वैज्ञानिक प्रगतिबाद ने मानव जीवन को शिवयिलता को मगाकर 

उममे नवम्फूर्ति और नव चेतना का संचार किया है | इसके फलस्वरूप 

जीवन का समग्र नप्य करने वाला प्रश्न तो फिर खड़ा ही नहीं होता। 

इसका यह अथ भी नहीं दे क्रि प्रमतियादिता ने जीवन से मनोरंजन को 
निकालफर बादर फेड दिया । चरन यह अवश्य हैं कि समय का मूल्य 
पहले की खपेना बात बढ गया । पहिले नाटक रात्रि के सादे नी बजे 

प्राग्म्म होकर प्राल; काल सादे चार बजे समाप्त होते थे। जिसका अर्थ 

भा कि झाने साले दिन की भी दशक को अपने घर पर विधाम करना 





हे 
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| निबन्ध के प्रधान तत्व 
यदि विचारात्मक और भावनात्मक दृष्टिकोशों के आ्राधार पर कोई 

साहित्य समीक्षक गद्यसाहित्य के रूप निधारित करे तो निबन्ध का स्वरूप 

विशद्धरूप से विचारात्मकता की श्रेणी में श्राता है। निबन्ध साहित्य का 
मस्तिक है ओर शैली का पूर्ण विकसित रूय | गद्य के भावना-च्ष त्र में 
जो स्थान उपन्यास अथंवा कहानी का है उससे कहीं अधिक बुद्धि के क्षेत्र 

में निबन्ध का है । 
परिभापा--आधुनिक निवबन्ध परिमाजित भाषा का वह सुगठित 

साहित्य हे जिसमें संतुलित विचारधारा को नपी-तुली शब्दावलियों में बुद्धि 

की कसौटी पर कसा जाता है। न उसमें व्यर्थ का बहाव ही है और न 
विपय का एकांगी विवेचन ही। व्यथ के दृष्टांत और शब्दजाल का घेरा 
डालकर आज का निबन्ध लेखक नहीं बैठता । वरन् वह तो संक्षेप में अपने 
मन को बात भर कह जाना चाहता हैं। डाक्टर जान्सन निबन्ध की परिं- 
भाषा प्रस्तुत करते हुए कहते हं--“'मानसिक विश्व का निबन्ध वह थका 
हुआ बुद्धिविलास है जिसमें न कोई श्रम है और न नियम | यह विचारों 
की अधूरी और अव्यवस्थित रचनामात्र है |” परन्तु आज डाक्टर जान्सम 
की यह निबन्ध-विपयक परिमापा निरथंक हो चुकी है | विप्य का परिमा- 
जित स्पष्टीकरण आज के युग का निबन्ध है | स्वाभाविक व्यक्तिगत 
विशेषता आज के निबन्ध में पाई जाती है और इसी को हम आज के 
निबन््धकार -की शेली कहते हैं। हिंदी में निबन्ध शब्द अंग्रेजी के 



निवन््ध फे प्रधान तत्य ] [ १७१ 

]08599 शब्द के पर्याय £ै। निवन््ध था धरे £ संगठन, उछ्याए था 
श्र्य' है प्रबल । यह नामरख्य फ्रांसीसी लेग्यड मोन्टन (>णार॥ए8 ४) 

ने किया गा। निबनन््ध फा विषय विचार-प्रषान ऐने पर री इतना नीरस 

प्रौर शुप्फ नहीं हो जाना चाहिए कि उसकी दुरुशता के फारण बंद पाठ्य: 
के दचि-्तर से नोगे उतर जाए। एरीएस्नाथ ८टन एम, ए नियन्थ ऐै 
विषय में अपने विचार इस प्रकार प्रकद करते 7, टनियत्थो' लेपफ पे: 
शान की कसीटी है। कोरे पांटित् प्रदर्शन के भाव से लिया गया 

अथवा उलमे हुए भावों से वोशि]न निमन््ध व्यूध ऐहता है। निवनन्ध 
शब्द का ध्र्ष है चैंधा हुआ! | श्रतः थोढ़े से सुन्दर सुने एुए शब्दों 
# किसी विपय पर अपने विचार प्रकट करने फे प्रगल फी ही निम्रन्ध 
कष्ट सकते ६। निवन्ध के विषयों की कोई सीमा नहीं | आरवाश-फुसुम से 
लेकर चींटी तक निबन्न्ध फे विपय ऐ सकते हू ।” 

निवनन््ध की आ्रावश्यकता--फिसी विपय की शान प्राप्ति फे लिए 
उस विषय पर एक दो निमन््ध पद लेना भर पर्याप्त रहता है । यह हुए 
पाठक के द्ष्य्कोणु से निवन्ध की श्रावश्यकता | जिस विपय पर एक 
बृदद् पुस्तक लिंसी जा सकती है उसी पर एक निबन्ध भी परयोष्त प्रकाश 
डाल सकता है। श्रनुभवी लेखक निबन्धरूप में गागर में सागर भरता 
हुआ चलता है । निबन्ध लेखक श्रौर पाठक के बीच फा वह माध्यम 
है जिसके द्वारा पाठक निवनन््ध के विषय का ज्ञान करता है श्रीर लेखक 
कराता है। निबनन््ध इस प्रकार पाठक के केबल शान का साधन मात्र नहीं 
है बरनू यह पाठक के मन में शान वृद्धिकी जिशासा भी उत्चन्त करता है । 
क्राश्मीर के सौंदय पर सुन्दर निवन््ध पढ़कर ऐसा कौन पाठक होगा जिसके 
प्त में एक बार काश्मीर को श्रयनी श्रांखों से जाकर देख आने की 
लालसा न उठन्न हो जाए। निवन्ध मानव की शानगृद्धि में इस प्रकार 
साध्य भी है और साधन भी । निवन्ध द्वारा एक व्यक्ति दूसरे ध्यक्ति के 



( १०.) 
6. 

 निबन्ध के प्रधान त्च॒ 
यदि विचारात्मक और भावनात्मक दृष्टिकोणों के आधार पर कोई 

साहित्य समीक्षक गद्यसाहित्य के रूप निधारित करे तो निवन्ध का स्वरूप 
विशद्धरूप से विचारात्मकता की श्रेणी में आता है । निबनन््ध साहित्य का 
मस्तिक है ओर शैली का पूर्ण विकसित रूप | गद्य के भावना-क्ष त्र में 

जो स्थान उपन्यास अथ॑ंबा कह्नी का है उससे कहीं अधिक बुद्धि के क्षेत्र 

में नित्रन्ध का है । 
प्रिसापा--आधुनिक निवनन््ध परिमार्जित भाषा का वह सुगठित 

साहित्य है जिसमें संतुलित विचारधारा को नपी-तुली शब्दावलियों में बुद्धि 

की कसौटी पर कसा जाता है। न उसमें व्यर्थ का बहाव ही है और न 
विपय का एकागी विवेचन ही। व्यथ के दृष्टांत और शब्दजाल का घेरा 
डालकर आज का निबन्ध लेखक नहीं बेठता । वरन् वह तो संक्षेप में अपने 
मन को बात भर कह जाना चाहता हैं | डॉक्टर जान्सन निब्रन्ध की परिं- 
भाषा प्रस्तुत करते हुए कहते हँ---“मानसिक विश्व का निवन््ध वह थका 
हुआ बुद्धिविलास है जिसमें न कोई श्रम है और न नियम | यह विचारों 
की अधूरी और अव्यवस्थित रचनामात्र है |” परन्तु आज डाक्टर जान्सन 
की यह निवन्थ-विपयक परिभाषा निरथंक हो चुकी है| विपय का परिमा- 
जित सप्टीकरण आज के युग का निबनन््ध है | स्वाभाविक व्यक्तिगत 

विशेषता आज के निबन्ध में पाई जाती है और इसी को हम आज के 
निवन््धकार “की शेली कहते हैँ। हिंदी में निबन्न्ध शब्द अंग्रेजी के 
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]09809 शब्द के पर्योय हँ। निरन््भ वा श्र है संगठन, वरिहणाड़ था 

अर्थ है प्रयबन | मद नामह्एय फ्रॉंसोसी लेग्पड़ मोन्टेन (077 8000॥) 

ने किया था। नियन्ध का विद्य विचार-प्रषान ऐने पर भी श्तता नौरस 

और शुक्र नदी ऐ जाना चादिण दि उसनी दुरूदता दे: फारण बए पाठ्य: 

के रसि-लर से मोने उतर जाए। एरीवटिज्नाप टोडन एम, ०, नियन््ध देः 
विपय में अपने विचार इस प्रकार प्रकट मरते है, ।निरन््या लेशफ में. 

शान की कमीटी है। कोर पांडित्य प्रदशन के भाव से लिखा गंगा 

अथवा उलमे हुए भार्वों से बोम्दिल निमन्य व्यय दोता ऐै। निवन््ध 

शब्द का अ्र्थ' है वैंधा हुआ । अतः थोड़े से मुन्दर घुने शुए शब्दों 
में किसी विषय पर अपने विचार प्रक् फरने के प्रथल की ही नियनन््ध 
कह सकते हैं| निवन्ध के विपयों की फोई सीमा नहीं। श्रावाश-एुसुम से 

लैकर चींदी तक नियन््ध फे विषय ऐ सकते ६ ।” 
निवन्ध की आवश्यकता--फकिसी विषय फी शान प्राप्ति फे लिए 

उस विपय पर एक दो निमन्ध पद लेना भर पर्याप्त रता है । यद हुई 
पाठक के दृष्य्कोण से निवन्ध की आवश्यकता । जिस विपय पर एक 
बरृहददू पुस्तक लिखी जा सकती दे उसी पर एक निबन्ध भी पयोप्स प्रकाश 
डाल सकता है। अनुभवी लेखक निवन्धरूप में गागर मे सागर भरता 
हुआ चलता है | निबन्ध लेखक और पाठक के बीच का वह माध्यम 
है जिसके द्वारा पाठक निबन्ध के विषय का शान करता है श्रोर लेखक 
कराता ऐ। निवबन्ध इस प्रकार पाठक के कैबल शान का साधन मात्र नहीं 
है वरन् यह पाठक के मन में शान वृद्धिकी जिशासा भी उत्तन््त करता है| 
काश्मीर के संदिय पर सुन्दर निबन्ध पढ़कर ऐसा कौन पाठक शोगा जिसके 
प्त में एक बार काश्मीर को अपनी श्रांखों से जाकर देख श्राने की 
लालठा न उलनन््न हो जाए.। निवन्ध मानव की शानबृद्धि में इस प्रकार 
साध्य भी है और साधन भी । निबन्ध हारा एक व्यक्ति दूसरे ध्यक्ति के 
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5889 शब्द के पर्योग है। नियन््ध या प्र ऐ संगठन, टिर्याक पा 
झथ है प्रबल | मह नामररण फ्रांसेसी लेगयक मोन्टेन (ॉै0॥एगा)) 

ने किया था। नियन््भ का विषय विचार-प्रधान ऐेने पर भी इसना नोस्म 

श्रीर शुष्फ नहीं हो जाना चाएिए कि उसपी दुरुइता के: सारण मष्ट पाठफ 
के रुचि-स्तर से नीचे उतर जाए। एरीएजाथ दाडन एम ए निनन््थ 
वियय में अपने विचार एस प्रहार प्रकट फरते है, "निमन्धा लेग्गफ में 
शान की कसीटी है। कोरे पांडित्य प्रशशंन के भाव ने लिया गया 
अथवा उलमे हुए मार्वो से बोगिबल निबन््ध व्यर्थ ऐेता दै। नियन्ध 
शब्द का अ्थ ह था हुआ । श्रतः थोड़े से सुन्दर घुगे हुए शब्दों 
में किसी विपय पर प्रपने विचार प्रकट करने के प्रमवन को पी मिवम्ध 
कट सकते हैं। निवन्ध के विषयों की कोई सीमा नहीं | श्राकाश-हुसुम से 
लेकर चींटी तक नियनन््ध फे विषय ऐो सकते हैं ।” 

निबन्ध की आवश्यकता--किसी विषय की शान प्राप्ति फे लिए 
उस वरिपय पर एक दो निबन्ध पद लेना भरपयोप्त रदता है । यह हुई 
पाठक के दृष्य्कीण से निवन््ध की आवश्यकता | जिस विपय पर एक 
इृद्दू पुस्तक लिखी जा सकती हे उसी पर एक मिबन््ध भी पर्याप्त प्रकाश 
डाल सकता है। श्रनुभवी लेखक निवनन््धरूप में गागर में सागर भरता 
हुआ चलता है । निब्नन्ध लेखक और पाठक फे ब्रीच फा वह माध्यम 
हे जिसके द्वारा पाठक निबन्ध के विषय का शान करता है श्रौर लेखक 
कराता है। निबनन््च इस प्रकार पाठक के केबल शान फा साधन मात्र नं 
है वरनू यद्द पाठक के मन में शान बृद्धिफी जिशासा भी उत्तन्त करता है| 
काश्मीर के सॉद्य पर सुन्दर निब्रन्ध पढ़कर ऐसा कौम पाठक होगा जिसके 
प्नरमें एक बार काश्मीर को अपनी आंखों से जाकर देख अआने की 
लालणा न उल्न्न दो जाए। निबन्ध मानव की शानबृद्धि में इस प्रकार 
ताध्य भी है और साधन भी । निबन्ध हारा एक व्यक्ति दूसरे व्यक्ति के 

| 
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श्रनुभवों से अपने शान की वृद्धि का साथन लोजता है। कम समय में 

अधिकाधिक शान वृद्धि का साधन केवल ग्विन्ध सादित्य दी ६ | 

निबन्ध का व्यापक क्षेत्र--निवन्ध का कार्य-ल्षेत्र दतना व्यापक 
है कि उसकी कोई सीमा निधारित नहीं की जा सकती | निबन्ध संसार के 

प्रत्येक्त भावनात्मक, विचारात्मक ओर कथात्मक विषय पर लिखा जा 

सकता है| यहाँ यह समझ लेना श्आवश्यक दे कि ललित कला (काव्य) 
का अन्य कोई रूप ऐसा नहों जिसका क्षेत्र इतना व्यापक दो । कद्दानी, 

उपन्यास, कविता सभी के ज्ञेत्र सीमित हैँ । निबन्ध अपने नपें तुले 
शब्दों में ऐसा कोई चित्र नहीं कि जिसे अंकित न कर सके। निब्रन्ध 
का दृष्टिकोण एक तार्किक का दृष्टिकोण होता है जिसे संसार के प्रत्वेक 

विपय और समस्या पर विचार करने का पूर्ण अधिकार है। आकाश- 
पातालकी गत्येक् वस्तु, प्रत्येक समस्या, प्रत्येक छुठ और प्रकृति की 
विभूति पर निब्न््ध रचना की जा सकती है ओर उसमें काव्यात्मक हारडि- 

कोण मुखरित हो उठता है। जहाँ तक ईश्वर की प्रकृति अथवा समस्या 
का कोई भी विधान है वहा तक निव्रन्ध की पहुँच है । 

निवन्ध की विशेषताए'--१, निबन्ध छोटा, सुगठित और गद्य में 

लिखा जाता है। कुछ निबन्ध पद्म में मी लिखे गए. हैं परन्तु विशेषरूप 

से निबरन्ध के भावों का स्पष्टीकरण गद्य में ही हो सकता हे । 

२ निबन्ध व्यक्ति के दृप्टिकोण का प्रतीक है ओर सब प्रकार स्वच्छुंद 
हते हुए भी पूर्ण रूप से अपने में व्यवस्थित और पूर्ण है। यह समस्या- 

प्रधान साहित्य है जिसमें लेखक अपने विचारों के चित्र अंकित करता है | 
३ निबन्ध में लेखक विपय को अपने विचारों की कसोटी ,पर 

कसता दे और इस प्रकार उसके लेख में उसका व्यक्तित्व कलक उठता 
है.) निबन्ध उपन्यास की भांति जीवन की व्याख्या का ज्षेत्र न होते हुए 
भी अपने में एक व्यायक दृष्टिकोण रखता है। 
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कर और. लि ग्पता ५ 

«& निमन्ध में भाषा और शाम छेगाफ साजापार झपठा ॥ उशोर 

इनका व्यवत्या चरन॑ लिए हद एशग दाव्या दा परलाहार प्रयोग पर्स 

। दाशनिक नियन्धों मे भी रसिकता रहती ४ । 

मिवन्ध का स्वरूप--निबन्ध का ल्वरूप सदा करने के लिए लेखक 

को विचारात्मक दृष्य्कोगु द्वारा नियन्ध लिखने से पूथ उसका एक ढांचा 

दैयार कर लेना चादिए। निबन्ध लिखते समय निम्ंधदार फो निबन््ध के 
अंग प्रत्येग की एक संतुलित और मुब्यवस्थित गठन के साथ लेखसनीयद्ध 
करना चाहिए व्यथे में किसी अ्प्रधान श्रग को प्रधानता ओर प्रधान 
आग को गीगुता प्रदान करने से निबन्ध का सुंदर स्वस्प ने बनकर 
विकृत सरूप खड़ा हो जाएगा | लेखक को लिखने से पूष्र मिबन्ध की 
रुपरेखा तैयार कर लेनी चाहिए । 

निवन्ध-लेखन ज्ञान--निबन्ध-लेखन के छान में गृद्धि करने के 
लिए लेखक के पास सबसे पटला साधन उसकी श्रपनी पुस्तकें हैं। पुस्तवो। 
हरा लेखक का परिचय विविध ज्ञान विशानों से हे जाता है। लेखक के 

पास ज्ञान प्राप्ति का दूसरा प्रधान साधन है देश-देशांतर्रों में भ्रमण करना 
झौर, मार्ग में आने वाली प्रत्येक वस्तु के विपय में शान प्राप्त 
करना । पद्दिले की अपेक्षा दूसरा . साधन कठिन अवश्य है परन्तु यह 
साधन अ्रपेक्षाकृत अधिक सजोब है और वास्तविक शान प्रस्तुत करने 
के लिए प्रत्मच्ष वस्तु सामने लाकर खड़ी कर देता है। शान प्राप्ति का 
तीसरा साधन लेखक का पैना इप्थिकोण है, उसके मस्तिष्क की बह अभि-- 
ब्यंजना जिसके आधार पर उस शान की प्राप्ति कर सकता है, जहाँ अन्य 

साधारण व्यक्ति के लिए पहुंचना कठिन है । सत्संग और सभा इत्यादि 
में भाग,लेने से भी शानबदि होती, है | , . 
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निवन्ध के प्रमुख अद्भ--निबन्ध-साहित्य के आचायों ने निबन्ध 

के तीन प्रधान अंग माने &ै। यह तीन अंग (१) प्रत्तावना (२) प्रसार 

(३) और परिणाम दूँ | 
प्रस्तावना ([9(7007०४09)-प्राठक को लेख में मुग्ध कर 

लेने वाला ऐसा चित्रण निबन्ध के प्रारम्भ में एक सफल कलाकार 
प्रस्तुत करता है कि जिसमें आकपंण की प्रधानता हो | लेख के प्रधान 
तत्वों का जो स्वरूप वह रचना का मुखद्वार खोलते ही प्रस्खुत करता है 
उसके चमत्क्ृत स्वरूप को साहित्य समीक्षुक प्रस्तावना ( उैध्याए000- 
०० ) कहते हैं. । अस्तावना नित्रन्ध का वह ट्रेलर ( बानगी ) होता 
है जिसमें एक सफल कलाकार लेखं का सार निकालकर रख देता 

है । श्रच्छा लेखक लेख की संक्तिप्त समस्या को पहले प्रस्तावना में प्रस्तुत 
करता है ओर फिर उसके स्पष्टीकरण के लिए लेख लिखता है। बहुत 
ही संतुलित शब्दावली का प्रयोग प्रस्तावना में रहता है । प्रस्तावना 
लम्बी न होकर जितनी भी सूच्म रहेगी उतनी ही सुन्दर प्रतीत होती है | 

प्रसार (3200ए)--प्रसार लेख का प्रधान अंग है, जिसके अन्दर 
तक-वितर्कों और उदाहरणों द्वारा लेखक नित्रन्ध की रचना अथवा 
समस्या का कथात्मक अथवा विचारात्मक स्वरूप प्रस्तुत करता है। जिस 
प्रकार किसी व्यक्ति के सिर ओर पेरों को मिलाने के लिए दोनों के बीच 
घड़ की आवश्यकता है उसी प्रकार प्रस्तावना और परिणाम का सम्बन्ध 
स्थापित करने के लिए प्रसार की आवश्यकता है | प्रसार के न रहने पर 
घिर पैरों पर जा टिक्रेगा और व्यक्ति के सिर तथा पेर दोनों व्यर्थ हो 
जायेंगे । निबन्ध की सफलता और असफलता प्रधानतया निबंध के इसी 
भाग पर निर्भर करती है | निर्बध के प्रधान विषय का विश्लेषण इसी भाग 
में होता हैं। निबन्ध का यही भाग लेखक की प्रतिमा और ज्ञान का दर्पण 
है| प्रस्तावना और परिणाम में केवल भांकी मात्र प्राप्त होती है, प्रधान 
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विपय का रहस्योदघाटन नहीं होता। निबनन््ध के इसी भाग फे शझंतगत 

लेखक पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करता दे कि समत्या क्या ए, किस प्रकार 

उसल्न ऐेती है और उसका क्या-क्या प्रभाव ड्ीवन के किस-किस झंग पर 

पड़ता है. पढ़ता रहा है और पढ़ता रहेगा | विषय के विभिन्न पद्छुन्रों 

पर विचार करने के लिए निबन्ध का यही भाग प्रयुवत ऐता है। 

परिणाम (0०7०४४००)--परिशाम निग्नन््ध का यह श्रंतिम भाग 

होता है जिसमें,लेंसक अपनी समत्त रचना के सार को मदिस पी भांति 

खोंच कर रख देता है| परिणाम का महल प्रस्तावना से किसी प्रकार भी 

कम नहीं आँका जा सकता | ज्यों प्रस्तावना पाठक के मन में निम्ंध पढने की 

जिशासा को जन्म देती है उसी प्रफार इस भाग में इतना बल होना चाहिए 

कि पाठक इसे पदकर यह समझे लें कि बस यह अब उस विपय 

का पूर्ण शाता हो गया | यदि परिणाम को पदकर भी पाठक के मन 

की जिशासा को शांति न मिली तो निश्चित रुप से यह कहना होगा क्रि 

विषय पर अधुरा प्रकाश पढ़ा है और परियाम के प्रस्तुत करने में लेखक 

अपने विचारों को वह दृदता प्रदान नहीं कर सका जो उसके लिए अपेक्तित 

है। यह तिबन्ध की निर्बलता है और चित्रण का हलकापन । परिणाम में 
समस्त लेख की संक्षिप्त विवेचना लेखक प्रस्तुत करता है। कुछ लेखक 

निबन्ध के अन्त में उपदेशात्मक प्रणाली की भी श्रपनाने का प्रयल करते 
हैं, परन्तु यह चित्रण का आधुनिक रुप नहीं है। कुछ लेखक न तो निश्रन्ध 
का सारोंश ही परिणाम में प्रस्तुत करते हैँ और न धार्मिक उपदेशों वाला 
हो उनका दृष्टिकोण है । यह विप्रय का प्रतिपादन करके विपय को प्राठकों 
के ऊपर विचारने के लिए छोड़ देते हूं । 

निवन्धों के प्रकार 
निबन्ध का रूप, उसकी आवश्यकता और उसके क्षेत्र पर दृष्टि डाल 

' लेने के पश्चात् अब हमें निवन््धें के प्रकारों पर विचार करना दै |... 

] 



१७६ | [ आलोचना के सिद्ध, 

देखना दे कि निबन्धों के क्या-क्या रूप हो सकते हैं, या आज तक जो, 
निवन्ध लिखे गए. उन्हें किन-किन प्रधान शैलियों के अंतगत विभाजित 
किया जा सकता है | हम पीछे बतला चुके हैँ कि निवन्ध निस्सीम डे 

इंसलिए उसे सीमा में धांधना कोई, साधारण कार्य नहीं, परन्तु फिर भी 
साहित्य-समीज्ञको ने निवन्ध के प्रकार बनाने का प्रयत्न किया है | यह 
प्रकार निम्न लिखित हैँ :-- 

१, वर्णुनात्मक निबन्ध । 
२ कथात्मक निबन्ध | 
३२ विचारात्मक निवन्ध। 

बरणनात्समक निवन्ध--जब किसी वस्तु विशेष, प्रकृति विशेष, नदी, 
सागर, वाटिका विशेष, इत्यादि का वन किया जाए, तो वह रचना 
वर्णनात्मक निबन्ध कहलाएगी | जिन भावों, विचारों अथवा कथाओं का 
ज्ञान लेखक अपनी ज्ञानेन्द्रियों द्वारा करता है वह सभी वर्णन इसी प्रकार 
के अर तगंत आते हैं | रेल, जहाज, मन्दिर, मस्जिद, गिर्जी, ताजमहल. 

कतुबमीनार इत्यादि के वरणन-प्रधान जो लेख लिखे जायेंगे वह सब इसी 
प्रकार के रूप होंगे। वस्तु ओर घटना का रोचक चित्र वर्णानात्मक 
घटनाओं में प्रस्तुत किया जाता है । ३४ दे 

कथात्मक निवन्ध--क्रथात्मक निबन्धों में प्राचीन अथवा शअ्र्वाचीन 
कथाश्रों का वर्णनात्मक चित्रण निबन्धकार द्वारा प्रस्तुत किया जाता है | 
इनमें ऐतिहासिक, पोराणिक, सामाजिक जीवनियां, यात्राएँ, काल्यनिक 
अथवा सत्य, सभी का वर्णन जब निवत्रन्धकार कलात्मकता के साथ 

खुव्यवस्यित गठन से करता है तो कथात्मक निबन््ध की रुपरेखा पस्तुत 
दोती है। वर्णनात्मक निबन्धों में कल्पना की अपेत्षा सत्य का समावेश 
अधिक रहता दे | जो वस्तु जैसी होती दे उसी इतिवबृत्तात्मकता में चार 
चाद लगा कर लेखक निबरन्ध के रुप में भस्तुत कर देता है| उदाहरण 

है. 
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के लिए यदि एक मत्त विशेष का बर्णनन किया जा रहा हे तो बरगद 
के पसे इमली जैसे नहीं बतलाए जा सकते, और नीम के पत्तों को ढांक 

के साथ नहीं रूपा जा सकता। श्ररंठ के तने को कौफर का तना 

नहीं बतलाया जा सकता, और केले के तने का मिलान पीपल के तने से 

होना श्सम्भव ट्ै। यदि कुत्ते का बर्णन करना है तो उसके दो मुह 
दो पैर, दो नाक, दत्यादि नहीं बर्शित किए जा सकते।, कथात्मक 
निबन््धों में कार्य शरीर कारण का सम्बन्ध दिखला कर एक के पश्चात् 
दूसरी घद्ना के ऋमिक विकास पर प्रकाश ठाला जाता है। कथात्मक 
निय्रन्ध लिखते समय कया के प्रत्येक भाग को खुब श्रच्छी तरह परख कर 
निवन््ध लिखना होता है जिससे कि कहीं भी कथा का तारंतम्य टूटने न 
'वाए श्रौर उसकी घटनाओं की शा खला निर्तर बनी रहे। आगे बढ़ने 
“पर पिछली कथा फो बार-बार संक्षिप्त रुप में सामने रेखकरे पाठक 
के मत्तिप्क में उसे फिर-फिर कर जागृत करते रहना चाहिए जिससे कि 
पाठक सामने श्रामे बाली कथा को समझने में कठिनाई श्रतुभव ने करें। 
कथात्मक निबन््ध में कथा के क्मिक विकास की ऐसी सुन्दर रूप-रेखा 

होनी चाहिए कि पाठक उसमें पँस कर अपनत्व को भुला बैठे । 
विचारात्मक निवन्ध--विचारात्मक निबनन््ध निबन्ध का 5प0]९८- 

6५४० स्वरुप हैँ और उत्ता दोनों 09]|००४४७। निवन्ध के इस 
रुप के श्रंतर्गत श्राकार विद्वीन समस्याओं श्रीर उनके, मूल तत्वों पर 
विचार किया जाता है । उदाहरण स्वरुप क्रोष, लोभ, मोह, आचार, 
विचार, सोंदिर्य, शिक्षा, साम्यवाद, पृर्जीबाद, चित्रकारी, नाटक, कीतंन, 
दुर्बलता, इत्यादि को अहण किया जा सकता है | इन विषयों का 
सम्बन्ध मानव के बुद्धितत्व से दे, शानेन्द्रियों से नहीं | विंपय का 

वैज्ञानिक: विश्लेषण किए बिना एक भी विपय पर लेख नहीं लिखा 
जा सकता। इन्दे लिखने से पूर्व प्राकृतिक नियर्मों को खोज कर कुछ 
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सिद्धान्तों को निश्चित-किया जाता है ओर फिर उनके आधार पर निवन्ध 

' की सुगठित रचना की' जाती है। विचारात्मक निबन्धकार को अपने 

. निबन्ध को विकसित करने के लिए कोई स्थूल आधार नहीं मिलता। इस 

प्रकार के निवन्धी का संचालन केवल कल्पना ओर बुद्धि के आश्रय पर 

होता है। निबन्न्ध लिखने से पूथ लेखक के लिए यह आवश्यक है कि 

. वह निब्रन्ध के मूल तत्वों की खोज करले | ऐसा न करने पर लेखक कुछ 

भी नहीं लिख सकेगा । कथात्मक और वर्शनात्मक शैली के अन्तगत तो 

लेखक विपय का विशेष ज्ञान न होने पर भी कुछ न कुछ लिखने का 

प्रयत्न कर सकता है, परन्तु विचारात्मक धारा के अंतर्गत विश्लेषण किए 
बिना निबन्न्ध लिखना सवंथा असम्भब है। 

कुछ साहित्य-समीक्षक निबन्धों का एक चीथा तार्क्रिक-प्रकार मानते 

, है, परूठु -तक-प्रधान -निबन्ध भी हमारे दृष्टिकोश ,से, विचारात्मक 

 निनन््धों की ही कोटि में था जाता है। तक वास्तव में विचार का एक 

रूप मात्र द और बिना विचार के तक का निरुपण हो ही नहीं सकता । 

निवन्ध की शैलियाँ 
शली--विचारों के पारस्परिक विनिमय की मूलाशय भाषा है और 

इसी के द्वारा मानव के भावों का प्रक्राशन होता है। निबन्ध बिना 
भागा के गत छिसे सा राजते | बढां बह सिद्ध हुआ कि निवन््ध लिखने 

के लिए विबन्व्ार की प्रथम ग्रावश्यक्या भाषा 2 । 
निमपन्ययार थो निवन्ध लिखने के लिए भाषा के पश्चात बरतु या 

विबये था धापश्यसता होनी £ | 

लप्रथान शाली--बः उकि सब शैलियों से गृढ है श्सी- 
लक 2 के मद 554 2 ंफ पंकारते / ८ न || है है. 3। ह॥ | हि्यसगीद "५ पुयारत ड्रग | श्स 
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शेली के अंतर्गत लक्षण और ब्यंजना शक्ति झा आधार मानकर लेखक 
भाषा का प्रयोग करता है | 

विपय ओर विचार के आधार पर शैलियों के प्रकार--- 

१ विचार-प्रधान शैली--इस प्रकार की शैलियों में भाषा को 
गीण श्रीर विचार को प्रधान स्थान मिलता है। इस प्रकार की शैलियां 
व्यक्ति के व्यक्तित्व से प्रमावित हुए बिना नहीं रह सकतीं | 

२ व्यक्ति-प्रधान शेली--जिस शैली के अंतर्गत व्यक्ति विशेष के 
भावों और उसके क्रिया-कलापों की विशेष छाप दो शरीर उसका सजीव 
चित्र प्रस्तुत करने में वह समथ हो उसे व्यक्ति-प्रधान शली बहते £ | 
इस. शैली में निबन्धकार अपनी मनोवृत्तियों का दिग्दर्शन प्रथम पुरुष के 
रूप मे कराता है | 

, ३ विषय-प्रधान शेली--विपय-प्रधान शैली में विशेषता विषय 
भी रहती है, व्यक्ति की नहीं | लेखक जब विपय को आत्मा परखकर उस 
का गम्भीर विवेचन करता ह ते उसे इस शैली के अंतगत पहुँचना होता 
है। यहाँ वह व्यक्ति को भूलकर विपय शरीर विपय की समस्या में तल्लीन 

दो जाता है। आलोचना और विज्ञान की कोरी भाषा दिना वियय के व्यर्थ 
है। भाषा और विपय के सामंजस्य के बिना निबेन्ध की रचना नहीं हो 
सकती । विषय और भाषा का सामंजस्य स्थापित करके निब्रन्धकार अपनी 
रचि द्वारा विपय में प्राण प्रतिष्ठित करता है। इस प्रकार विप्य, भाषा 
शरीर लेखक की रुचि के आधार पर शेली बनती है | शैली का साधारण 
अथ है प्रणाली अ्रथवा ढंग । यह शेली का साधारण अर्थ है, परन्तु 
साहित्य-समीज्षक विचारों के उस स्प्टीकरण को शैली कहते ८ जिससे 
अ्रभिव्यक्ति में विषय के अन्दर रोचकता, स्मणीयता और आकप ण पैदा 
हो ,जाए । रीति, ध्वनि, अलंकार, शब्द-शक्ति इत्यादि यह सब 'शैली के 

। 



द्ू 
हा ब् शक ;और हो करन 

अाकन्क आती » चछ कसम आयरन रे ८ डर है] चर हिल न तब ओर >कुत्याा डे हि 

कई विद्वानों + परुगार ४६४ ४ विम्गा। कि 0 और, 

/ त्त् । 25 अकोकश कण क | के कक जफकएक व अत हु [ अष्क्ण बाद | कट के 

/ सरलता-+प | बाद य हद (४ 4. 7 
री 

रहा दम पा शी यो डक नहर ॥ आह कि. # -टपिक्ान७, 7! 

गोजना धाली गाया था प्रसोग फरना | 
हम हा] हु 

२ स्च्छता--गद से गुर विभारणार को ह्यादई से साथ शाच्दी 
# कं पर 

द्वारा सरख भाषा में पाठक के सम्मुल रखना | 
छः 

पाठक के दिये में घर कर लेगा है | 
24 प्र दो है ल्ॉ्फॉ १ कप हः विवेक न्ग्ग्क कु कर प + ७ ७ ऋन्के दे ४ च्ब ध्क ज्वपकन पकुआक 

शभावात्वादनं-यदह शुंला हा सटे प्रौदि रूप है जिसिस पाठइनत: 

लेखक से प्रभावित होकर उसे अ्रपना मार्मद्रप्दा मान लेसा £ | 
दोप--काब्य दी शैली के सीदय मे सितने भी साथन दिसी प्रगर - 

की बफायद टालत हैं बद सादितत के दोप ८ | साच्त्यि के. समीक्षमों ने 
उन्हें निग्मलिखित रुप में परखा है :--- | 

१. कठिन भाषा और कठिन शब्दों का प्रयोग | 
२ निरथंक लम्बे बाक्यों का प्रयोग | 

वाक्यों ओर शब्दों से उचित अर्थ न निकलना | 
व्याकरण सम्बन्धी भूलें | 
वाक्यी का पारस्परिक सम्बन्ध विच्छेद | 

, आमीण शब्दों का प्रयोग । 
एक शब्द का कई बार प्रयोग करना । 
अच्युक्ति दोप | 
अनुच्छेद में कई भात्रों का आ्ाना और अस्पप्ट रह जाना | 
करकट शब्दों का प्रयोग । 
वाक्य गें शब्द का उचित अर्थ न निकलना | 
स्थानयता मुक्त भाषा प्रयुक न होना | 

१३. विचारों का समुचित सम्बन्ध स्थापित न होना । 

है 

८ छा 2£ नए 

(? ही 

+ ७ 

ले लि क्ः 

5 ली । 



निवन्ध के प्रंधान तल: ' [ श्यरे 

१४. भाषा में गति न होना | 

१५. शब्द-जाल में फँसकर भाषा को नष्ट कर देना, इत्यादि | 

शैली के प्रकार 
शैली का विभाजन विपय ओर भाषा को आधार मानकर किया जाता 

है, यह -हम ऊपर स्पष्ट कर चुके है | शेली का तीसरा प्रकार व्यक्ति से 
प्रभावित होता है और उसे हम व्यक्ति-प्रधान का रूप देते हैं । 

भापा-प्रधान शेलियॉ--मापा-प्रधान शेली का किसी भी अन्य 

शैली से पार्थक्य केबल भाषा के आधार पर रहता है । प्रत्येक व्यक्ति 
के भाषा-जश्ञान ओर उसके प्रयोग में पर्याप्त अन्तर होता है। केबल इसी 

प्रधान तत्व को आधार मानकर इस प्रकार को निर्धारित किया गया है। 
यह शेलियाँ निम्नलिखित है : 

१ सरल भसापा शत्नी--सरलता पूवक संक्षेप में बहुत कहने की 
परिषाटी को हम इस शैली के अन्तर्गत रख सकते हैँ। इस शौली में 
पांडित्य प्रद्शन न होकर स्पष्ट भाव और भाषा-योजना होनी चाहिए | 
व्यर्थ के घुमाच-फिराब के लिए इस शैली के अन्तगंत कोई स्थान नहीं | 
न इसमें शब्द जाल का चमकार है ओर न व्यर्थ की अलंकारिकता का | 
छोटे-छोटे वाक्यों में सरल भावों की योजना होनी चाहिए |* * 

२ गुम्फित सापा शेल्ली--इस- शैली में लम्बे-लम्बे और उलके 
हुए वाक्यों का प्रयोग रूता है| साधारण सी वात को भी घुमा-फिरा 
कर व्यथ के लिए गम्भीर बनाने के अभिप्राय से शब्द जाल में फंसा 

दिया जाता है | इस शैली का प्रयोग भाषा का प्रकांड पंडित ही कर 
सकता है | चण्डोप्रसाद हृदयेश- की रचना-शैली इसी प्रकार की थी | 

३ मुहावबरे प्रधान शेल्ी--यह भाषा विशेषतया मुहावरों के योग 
से सजीब बनती है । निबन्धों की अपेक्षा यह उपन्यासों के लिए बहुत 



+ न टः पे 

बी कामना 7एएो है शट आएक १८९ ै| गा की] 
् ला हब बज हक हक या छ्ण्ड्रा अस-नख्य कक कक अरे ग्न्टूर कप म अ्युक फ ७ ल्ज्ड »५ हद ० 

उपयुका ४ नियस्धों मे भी संस हरायाो धमाग 7 "डा है | इहा शाला का बढ शृ डे, /] *, 

कर कान 

भादा की साधारग सुगमते से समझा जी गाता के | स॒ु०ए प्रधननर न 

एमी शैली को श्पनाया था | 
शा कद ता श्र महा 2५ # कलआजछ कक आल श्त् 2%/ 

2 अलकार-प्रधान शतल्रा--इस शला को माया मे ठउलतारा हा 
ते र श्र तक  कऊके, अंक आक के फन्ड ++कल्क, लक ट बडे +>क के रे पे 

बाहुल्व रुता ४ और शवप सेथो समझ खलतग़रा को सरमार रातों क। 
हि 

शैली में शब्दालंकारों की प्रनुसता के काश ही इसरो नाम झअलेडार- 

प्रधान शैली पड़ा 
- विज्ञान सम्बन्धी लेला में माह शली मिलती दे | 

४ आलोचनात्मक शंली--श्स शीली के अन्तर्गत केसनल चालो- 

चनाए आत्ती हैं, चाहे वह व्यक्ति की हों ग्रयवा विष्य वी | 
इस प्रकार हमने शैली के भाषा और भाव सम्बन्धों प्रकारों पर 

एक दृष्टि डाली । अर हम हिन्दी साहित्य में निब्रन्ध साहित्य के अमिक् 

विक्रास पर समालोचनात्मक रुप से संक्षेप में विचार करेगे। भारत में 

श्रग्रेजी शासनकाल का प्रारम्भ होना था कि साहित्य में धीरे-धीरे पद्म का 

स्थान गद्य ने लेना प्रासरम्म कर दिया | परन्तु फिर भी यह एक लम्बे सुग 
की कहानी हैं । हिन्दी गद्य के उत्थान के साथ-साथ हिन्दी भें निबन्ध 
रचना प्रारम्भ हुई । 

हिन्दी के विद्वान श्रग्रेजी विद्वानों के रूग्पक में आए और उन्होंने 
निब्रन्ध, उपन्यास, कहानी इत्यादि नए विपय साहित्य में देखे ओर, उन्हें 
परखा । हिन्दी साहित्य पश्चिमी साहित्य से प्रभावित होना प्रारम्भ हो 
गया ओर अनेकों अनुवादों के साथ-साथ निबन्ध का मौलिक स्वरूप भी 
हिन्दी के विद्वानों ने खड़ा किया । इस समय हिन्दी प्रान्तीय बोलियों के 
रूप में विविध धाराओं के अन्दर बह रही थी और उनका अपना गद्य का 
कोई निश्चित स्वरूप नहीं था। भाषा की इस कमी की ओर विद्वानों का 
ध्यान गया झौर वह इसका परिमाजन करने के लिए कटिबद्ध हो गए। भाषा 



नियन्ध के प्रधान तंत्व | [ श८+ 

में सधार होने लगे और धीरे-धीरे उसकी शिथिलता का भी लोप 
दृ्टिगोचर हुआ । हिन्दी गद्य में सबसे पहिले गद्य रचना भारतेन्दु 

या० दरिश्चन्द्र ने की। इस युग के अन्य प्रमुख नित्नन्धकार राजा 

शिवप्रसाद सितारे हिन्द, राजा लच्मणसिंद, पं० बालक्ृष्ण भट्ट, पं० 
प्रतापनारायण मिश्न, पं ० बद्रेनारायण, यं० अभ्विकादत्त व्यास इत्यादि 

के नाम विशेष उल्लेखनीय दूँ | इस काल में सामाजिक, राजनीतिक और 
कुछ ह्ास्यपूर्ण निवन््ध लिखे गए. | इस काल में एक भी साहित्यिक 
निबन्ध नहीं लिखा गया | इस काल के लेखों में भाषा के विचार से 

उतना महत्वपुर शैली का विकास नहीं हुआ था जितना कि व्यक्तित्व के 
विचार से पाया जाता है | इस काल के प्रत्येक लेखक की शैली उसके 
लेखों की अपेज्ञा उसके व्यक्तित्व से अधिक प्रभावित हुई है| प्रायः सभी 
ने अलंकृत भाषा लिखने का प्रयत्न किया है | 

अपरिमाजित मापा में विचारों का दम घुट रहा था और लेखक प्रयत्न 
करने पर भी अपनी भावनाओं का स्पष्टीकरण नहीं कर पा रहे थे | इसी 

समय हिन्दी साहित्य में आचाय महावीर प्रसाद जी टविवेदी का प्रादुर्भाव 
हुआ और उन्होंने अपना जीवन हिन्दी प्रचार और भापा-परिमाजन पर 
लगा दिया । द्विबेदी जी द्वारा परिमाजित की हुई भाषा में गम्भीर लेख 
लिखे जाने लगे शरीर अन्य भांपा के प्रमुख नियन्धकारों के निबन्ध हिन्दी में 
अनुवाद स्वरूप प्रस्तुत किए गए | द्विवेदी जी ने स्वयं बेकन! के निबन्धों 

का हिन्दी में' अनुवाद किया। आपने प्रयाग से सरस्वती” के सम्पादन 

द्वारा हिन्दी के लेखकों की एक ऐसी गोली तैयार की जिनमें से एक-एक 
व्यक्ति महान् प्रतिमाशाली सिद्ध हुआ | द्विवेदी जी के काल के गोविंद 

- मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, पं० माधव प्रसाद, मु ० प्रेम चन्द इत्यादि 

* उल्लेखनीय निबन्धकार हैं | यह निवन्ध-साहित्य के विकास का द्वितीय 
काल था । इस काल में रचनाएं तो बहुत हुई परन्तु निवन्ध को वास्तव में 



श्प्रद] [ आलोचना के सिद्धर्ता-' 

जो स्वरूप. पाश्चात्य प्रदेशों में मिलता था वह खड़ा नहीं हो सका | निबंध 

के इस स्वरूप को खढ़ा करने के लिए एक ओर महान् व्यक्तित्व इमें 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जी के रुप में मिला | 

यह हिन्दी गद्य का वह विकसित काल था जिसमें भाषा अपने अन्दर 

गम्भीर से गम्भीर विपय को खपाने की ज्ञुसता रखती थी। भापा के 

व्याकरण-सम्बन्धी दोप एक दम निकल चुके थे ओर उसमें प्रवाद के साथ 
व्यवस्था आ चुकी थी | ऐसी भापा को आचार्य रामवद्ध शुक्ल « के 
पांडित्य ने चार चांद लगा कर. हिन्दी को निबन्ध-साहित्य का वह स्वरूप 

प्रदान किया कि जो विचार को कसीटी पर कुन्दन बन गया | इस काल में 
निबंध-साहित्य कला ओर भाव पक्ष दोनों में समान रूप से विकसित हुआ 

ओर हिन्दी के विद्वानों ने, पाठकों के सम्मुख भावनापुर्ण और विचारपूर्ण - 
सामग्री नवीन से नवीन दृष्टिकोण को लेकर कलात्मकता के साथ- 
प्रस्तुत की | 

आचाये रामचन्द्र शुक्ल--आपके निबन्धों में मानसिक विश्लेपर ' 
की जो अनुभूति विद्यमान हे वह हिन्दी के अन्य किसी निबन्धकार के 
निवन्धों में उपलब्ध नहीं | आप की रचनाएं तक ओर चिंतन-प्रधान हैं |, 
सूर, तुलसी झ्रौर महाकबि जायसी के साहित्य की आपने जो आलोचना , 
हिन्दी साहित्य में प्रस्तुत की है वह श्रापक्री अमिट घरोहर के रूप में हिन्दी 
साहित्य सबंदा सुरक्षित रखेगा । चिन्ता मणि! आप के निबन्धों का 
सुन्दर संकलन है । 

पूं० पदससिंह---आपके निवनन््धों में विचारों की मार्मिकतता और 
भाषा का सजीब रूप मिलता है। 

सरदार पृ सिंह--पृ्सिंद जी के निवन््ध अधिकांश भावया-ग्रधान * - 
आय 52 कक 

ने हैं । भाषा मंजी हुई ह और मुहावरों का विशेष प्रयोग किया गया है । 
भाषा में सुन्दर लाक्षशिक प्रयोग मिलता है | 
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श्याम सुन्दरदास--आपकी शली में स्वाभाविक प्रवाह की कमी 
है। भाषा कही बहुत व्लिप्ट और कही बहुत सरल है। 

जयशंकरपसाद--मभापा संस्कृत-गर्भित है, परन्तु उसमें स्वाभाविक 
प्रवाह है। निब्न्धों में भावना और विचार दोनों का सुन्दर सामंजस्य 
मिलता है। 

वियोगी हरि--निवन्ध सरल और भाषा प्राजल है | 
गुलाबराय एस० ए०--आ्रापके निबनन््ध कलापुर्ण हैँ और शैली # 

गाम्भीय है। चिंतन के लिए आपके निबन्धों में पर्याप्त सामग्री रहती है 
भाषा एकसार चलती है ! 

रायकृष्णदासजी--आपके भाव बहुत सजीव हैं और शब्दावा 
बहुत मधुर तथा निबन्ध दृद्य-तत्व-प्रधान हैं |. 

इनके अतिस्कि महादेवी वर्मा, पद्मलाल युन्नालाल बरूशी, जैने- 
कुमार, रामदास गौड़, सियाराम गुप्त, सम्पूर्णानन््द, रघुवीरसिंह, हरि 
उपाध्याय, किशोरीलाल मन्न वाला, काका कालेलकर इत्यादि ने 
सुन्दर ओर विचारात्मक निबन्ध-सादित् का संजन किया हैक 

इस प्रकार _निबन-ध-साहित्य के ऋमिक विकास 'पर एक दृष्टि ड 
पश्चात् यह पता चलता दे कि श्राज का निवन्ध अपने परिमार्जन के उच् 
शिखंर पर पहुँच रहा हैओर एक से'एक बढ़कर विचारवान् #ि 
कार हिन्दी में अपनी रचनाएं प्रस्तुत कर रहा है | हिन्दी भें आज 
विपय पर सुन्दर से सुन्दर निबन्ध लिखे जा रहे हैं और पाठक भी 
मुक्तहदय से स्वागत करने को उद्यत हैं | निवन्ध-साहित्य पर 
साहित्य का चिंतन आधारित है | हमें आशा है कि यह दृष्टिकोरा 
उन्नति के पथ पर अग्रसर होता रहेगा। 



(११ ) 

आलोचना का मूल्य 

आलोचक साहित्यकार का पथग्रदर्शंक होता है, और आलोचना 
साहित्य का निर्धारित माग | आलोचना ओर साहित्य 

आलोचना का परतर बहुत घनिष्टतम सम्बन्ध है। संसार-साहित्य 
प्रश्ुक्ति के प्राचीन इतिहास पर इप्टिपात से पता चलता है 

कि साहित्य ओर समालोचना का अन्योन्याश्रित 
सम्बन्ध रहा है और किसी न किसी रूप में दोनों की घारा समानान्तर 
रूप से प्रवाहित होती चली आई है। जिस देश में साहित्य का सूजन 
हुआ है उस देश में आलोचकों ने भी जन्म लिया है | इसका प्रधान कारण 
यही है कि, मनुष्य की विवेचनात्मक चेतना किसी भी वस्तु की समीक्षा 
किए बिना संतुष्ट नहीं.हो सकती, और जबतक वह उसके गुण-दोषों को 
उल<पलग कर नहीं परख लेती उसकी नुष्टि नहों होती | अथवा अशात 
रूप से मानव का बुद्धितत्व सबंदा सामने आनेवाली वस्तु के गुण और 
दोप परखने में संलग्न रहता है। आलोचना-सिद्धान्त के मूल में मानव 
की यददी प्रवृत्ति कार्य करती है आलोचना का लक्ष्य है साहित्य का परखना, 
उसके गुण ओर दोपों को खोज कर उसके अन्दर से निकालना, दोपों 
को दूर करने के लिए सुझाव प्रस्तुत करना, साहित्य की सामान्य विशेष- 
ताशों की रूपरेखा निधारित करना और अन्त में अपना मत प्रकट करना 
ओर सहानुभूति के साथ सम्मानपूर्वक उसका मूल्यांकन करना । आलोचक 
गोताखोर के समान साहित्य के समुद्र में डुबकी लगाता है और यदि 
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इतने बड़े सागर में से उसे एक मोती प्राप्त हो जाता है. तो उसकी आत्मा 
प्रसन्न हो जाती है। कलाकार से हवप रख कर थआलोचना-्क्षत्र में थाने 
बाला श्रालोचक साहित्य का श्र है, श्रीर उसी प्रकार सही आलोचना 

के सम्मुख सिरन भुका कर अपनी चुटियों का सुधार न करने वाले 
कलाकार का भी विचारात्मक दृष्यिकोश बहुत संकुचित है | 

हिन्दी साहित्य में आलोचना का प्रांदुर्भाव गद्य के विकास के साथ 
एकपक्तीय. साथ दृष्थिगोचर होता है, परन्तु संस्कृत साहिएय में 

समालोचना हमें बड़े-बड़े ग्रंथों के भाष्य मिलते हैँ. श्रीर उनकी 
टीकाएँ भी हुई हैं । संस्कृत-कालीन टीका और 

आधुनिक आलोचना के मूल तत्वों में आक्राश पाताल का श्रन्तर 
दृष्टिगोचर होता है | प्राचीन संस्कृत की आलोचना की हम समालोचना 
कहें, टीका कहें, भाष्य कहें, प्रशंसा कहें या और भी इसी प्रकार का कोई 
शब्द सोचकर निकाला जा सकता है। परन्त यह एक मत होकर कहना 
होगा कि अधिकांश भाष्यकारों ने प्रायः अंथ के एक दी पक्ष को लिया 
है | यदि अशंसा करने पर तुले हुए हैं तो व्यथ की प्रशंसा के पुल बाँध 
दिए हैं, और यदि बुराई पर ठ॒ले हैं तो अंथ को धूलि में मिला दिया है। 
संस्कृत साहित्य से लेकर ठीक महावीर प्रसाद द्विवेदीजी के काल में 
पं० पप्मसिंह शर्मा जी तक यही विचारधारा काये करती रही है। 
पं9 पद्मसिंह शर्मा ने बिहारी सतसई की टीका की तो उन्होंने अपना 
उद्देश्य पहिले निधारित कर लिया कि उन्हें बिहारी की एक महान कलाकार 
घोषित करना है। उनके हृष्टिकोश से बिहारी गुण और ज्ञान का 

भंडार बन गया; स्त॒त्य हो गया ओर अब उसके साहित्य की नर टियों 
पर प्रकाश डालना उनका धघम्म नहीं रहा | हे 

यह तो रही ग्रतथुग की बात। परन्तु आज का आलोचक 

इस इृष्थ्कोणु को लेकर अपने लक्ष्य में फत्ीमत नहीं. दो 
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वर्तमानू. सकता और; यदि वह ऐसा करेगा तो वह साहित्य का 
' 'हृष्टिकोश तो अ्रहित करेगा ही, साथ ही श्रपनी विकसित होती 

हुई आलोचनात्मक ,प्रवृत्तियों को भी सबंदा के लिए के 

नष्ट-प्राय कर देगा। आज का शआआलोचक साहित्य की विवेचना के 

लिए विविध धष्टिकोशं से साहित्य को पर्खेगा। साहित्य के प्रधान 

तत्वों और श्रंगों का निरूपण हम पीछे इस पुस्तक में कर चुके हे । 

उन्हीं के आधार पर वह ग्रंथ के कथावस्ठ, पात्र, समस्या, देश-काल, 

उद्देश्य इत्यादि को लेखक के व्यक्तित्व, समाज की प्रवृत्तियों ओर शेली 
के निखरे हुए रूप में परखने का प्रयास करेगा । वह देखेगा कि लेखक 
ने अ्रपनी रचना के पात्रों के साथ कितनी सहानुभति से काम लिया है 
आर उक्त स्चना के सब अंगी पर कहाँ तक न््यायसंगति से प्रकांश डोला 

है। आज का आलोचक गंथ की समालोचना करते समय अंथकार को 
भुलाकर नहीं चल सकता। अच्छे को अच्छा, और बुरे को बुरा कहने 
के लिए भी आलोचक को प्रमाण प्रस्तुत करना होगा, केवल कह देना 
भर नहीं । 

आलोचना साहित्य का श्तिनिधि है 
जहित्य आज कोरी कल्पना के ब्ञत्र में विचरण नहीं करता। बह 

मानव के जीवन का विश्लेपण कर, समाज ओर राष्ट्र के अन्दर उन सब 
से उसका सम्बन्ध स्थापित करता है। आज का साहित्य भविष्य 
के रुपरेखा है और आगामी मानव की समस्याश्थों की ओर संकेत 
करता द। बतमान आलोचना-साहित्य कलात्मक साहित्य को केवल 
अच्छा-चुरा कहकरे दी अपने उद्देश्य की पूर्ति नहीं कर लेता | आलोचना- 
साद्त्य कु क्णाप्रधान-सादहित्य का मस्तिप्क है और भविष्य की ओर संकेत 

| आधुनिक साहित्य ओर मानव के भविष्य की उज्ज्बल रुपरेखा 
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इस प्रकार आज के आलोचना-साहित्य में निहित है। “यदि आलोचना 

उचित है और उसका माम-प्रदर्शन सही है तो कोई कारण नहीं कि 

' साहित्य का भविष्य उज्ज्वल न होगा, और यदि आलोचना में स्वाथ ओर 
हप की बदबू आती है तो उन आञालोचनाओं से प्रमावित होने वाला 
साहित्य भी सड़ जाएगा और एक न एक दिन उस में भी बदय श्राने 

लगेगी |”? (प्रबन्ध सागर २६५ पृष्ठ ) 

साहित्य में रसवादियों का मत कहता है कि हमे आलाचक की 

आवश्यकता नहीं | आलोचक चीर फाड़कर साहित्य को 

रसवादी  विज्ञन के आधार पर परख करना चाहता है। साहित्य 
दृष्टिकोण की परख करने के लिए सहानुभूति की आवश्यकता 

हा है, तेज ओजारों की नहीं। पाठक को स्वतन्त्र रूप 
से रचना के निकट पहुँचने देना चाहिए जिससे कि उसकी स्वाभाविकता 
क्रिसी प्रकार भी नप्ट न द्वोने पाए। बह कहता है कि हमें साहित्य का सौदा - 
नहीं करना है, परखने के लिए दलाल या पारखी की आवश्यकता नहीं है, 
हम स्वयं अपने हुदय और बुद्धि के बल द्वारा उसे परख कर उसका 

रसास्वादन करेंगे। इस मताबलम्बियों का कथन है कि आलोचना से 
रचना का प्रधान प्रयोजन आनन्द नष्ट हो जाता है। आलोचना द्वारा 
साहित्य के दृदय-पंच्ष पर मस्निष्क-पत्त प्रधानता पा रहा है, जिसका अर्थ है 

निरंतर आनन्द ओर रस का हास। आलोचना का आश्रय पाकर पाठक 
की आनन्दानभृति नप्ट हो जाती ह | काव्य के सुन्दर और रसात्मक स्थलों 

"को परखने के लिए पाठक का हृदय-तत्व स्वयं काय करेगा, आलोचक की 

आवश्यकता नहीं। रसवादी दृष्टिकोण के प्रतिपादर्कों की ही भांति कला- 

पत्तवादी भी कला को, कला का सुन्दर रूप मानकर, ग्रालोचक के उद्देश्य 

की स्थायित करने वाली भावना से वृचित रखना चाहता है। वह वैज्ञा- 
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निक बनकर कला का निरीक्षण नहीं करना चाहते, एक भावुक व्यक्ति के 

नाते भावना के खोत में बहकर परख करना चाहते है | 

रसवादी और कलावादी दृष्थिकोण के अंतर्गत आलोचना को साहित्य 

की उन्नति और भावानभूति में बाधक माना है। ठीक 

व्यक्तितिवादी उसी प्रकार व्यक्तिवादी दृष्टिकोण के अंतर्गत साहित्य 

दृष्टिकोण. को समाज और श्ट्र के छ्च्र में रख कर डलिार्लेदर 

करने वाली मनोद्वत्ति का खंडन किया गया है । 

उक्त मतों के होने पर भी आलोचना साहित्य की प्रगति में हमें कोई 

बाधा नहीं दिखाई देती | आलोचना आज के युग में कोरी आलोचना 

मात्र नहीं रह गई है वरन् काव्य का एक श्रैंग बनकर पाठकों के लिए 

उतनी ही रोचक सिद्ध हो चुकी है जितने उपन्यास, कविता, कहानी 

इत्यादि | ग्राज यदि प्रकाशक के नाते हम साहित्य पर दृष्टि डालें तो पता 

चलता है कि उपन्यास-साहित्य के पश्चात् बिक्री के क्षेत्र मं आलोचना 

साहित्य का स्थान है। इस वास्तविक जगत् के सत्य का यह अथ है कि 

समालोचना के हिन्दी में पाठक हैं और आज का बुद्धिवादी समाज समा- 
लोचना-साहित्य के पटन-पाठन में आनन्द लाभ लेता है। श्रत्र ग्रशत 

सामने यह आता हैं कि जब एक विचारात्मक दृष्टिकोण-धारी आलीचना- 

सादित्य के पढ़ने में आनंद लाभ कर सकता दे तो क्यों नहीं उसे उस 
सादितय के पढ़ने में श्रामन््द लाभ होगा जिसका स्पष्टीकरण उस श्रालो- 

सनान्सात्ििय में किया गया है। श्रालोचना-सादित्वि पाठक की कलात्मक 

साहलि के समन श्र ससास्वादन करने में सहायक होता टटे 3 तीपक नहीं । 

व सच ४ कि आलोचना विजान करी रुपरेखा नहीं बन सकती। 
साहिसियक साटिदय की श्ालोचना में आलोचक को श्रपनी कल्तना, 

छोर बशानिक भासना श्रीर विचार के समन्वय से काम लेना होता 

परलायना. और होगाक शरीर उसके पात्रों के साथ सद्मसुभूति 
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बतनी पड़ती हैँ। इस प्रकार श्रालोचइनना करके ग्रालोचक साद्दित्य की 
श्रास्मा को समझने और लेखक की भावना को परलने में पूर्ण रूप 
से सम हों जाता है । आलोचना साद्ित्य के मूल्यांइन का यह 
माप्यम है जिसके द्वारा पाठक साहित्य की भावना, करपना श्रीर विचारा- 
व्मक तत्व के उस रुप को परखने में समर्थ दोता है जिसे लेखक ने श्रपनी 
आ्रत्मानुभृति के बल से साहित्य में प्रसुत किया है । श्रालोचना का मूल 
उद्देश्य यही दे कि बद्द साहित्य के गुणों को खोज कर निकाले ओर उन्हें 
भावनापूर्वक परखने के लिए पाठकों के सम्मुख रख दे | यदि आलोचक 
इस प्रकार साहित्य और पाठक के बीच खड़ा द्ोकर पथ प्रदर्शन नहीं करे 
तो अधिक्रांश पाठक काव्य की श्रात्मा तक को परखने से वंचित रह 

जाए १ 
इस प्रकार आलोचना साहित्य के मूल्यांकन दी कसीटी हे और इसी 

लिए इसका मृल्य ओर महत्व स्वयं कला-साहित्य से किसी प्रकार भी कम 

नहों श्रांका जा सकता | 
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